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Abstrakt prispevku: Prispevok sa venuje vyme-
dzovaniu zvldstnosti kultury nepocujucich. Kladie
si otazku, ¢i ide o zvlastnu subkulturu, ktora nesie
subor znakov subkultur, alebo o Specificky Zivotny
Styl, alebo len o socialno-psychologické zvldstnosti
spolocenstva nepocujucich. K problému pristupuje
z hladiska kulturnej antropologie a teorie kultury.
Zohladnuje aj kulturno-historické hladisko.

Vel’a rokov sa venujem multikultirnej vychove,
vychove k tolerancii a kultirnej empatii, a neustale
v diskusidch so Studentmi nardZam na jednu otaz-

ku: Aké su kritéria pre odliSenie subkultury? Kedy
moézeme uréitd socialnu skupinu oznacit’ za subkul-
taru? Aké zvlastnosti musia prinasat’ do spoloc¢en-
stva prislusnici tejto socialnej skupiny, aby sme ich
mohli oznacit’ za subkultiru?

Tato otazka sa eSte konkretizuje a komplikuje
v pripade, ak zaéneme uvazovat o 'ud’och, ktorych
,,odlisnost™ od vicsinovej populacie je dana fyzic-
ky — farbou pleti, vzrastom, postihnutim, pohybmi
a pod. Ten isty problém sa niekol'kokrat vyskytol,
pokial’ sme sa pustili do diskusie o spolocenstve
nepocujucich alebo slabSie pocujucich. Neustale
vznikali otdzky — Je to samostatna socialna skupi-
na? Je to zvlastny zivotny S$tyl? Je to samostatna
subkultira?

V tomto prispevku sa pokusim uvazovat’ o tych-
to otazkach. Pretoze nepatrim do tejto socialnej sku-
piny, budem v nevyhode, lebo ju nepoznam znutra.
Pohlad zvonku je vSak niekedy zaroven vyhodou,
lebo mi umoziuje vidiet’ kontexty, ktoré prislusnik
urcitej socialnej skupiny moze aj nemusi vidiet'.

Chcem uvazovat’ o kulturnych $pecifikach tej-
to socialnej skupiny a vopred sa ospravedliujem
za vSetky nedostatky a jednostranné postrehy, ku
ktorym ma privedie mo6j pohl'ad zvonku. Otvo-
rene vSak hovorim, ze budem uvazovat’ o nepo-
¢ujucich a slabsie pocujucich zvonku a budem
uvazovat’ o tom, ako je mozné ich vnimat’ zvon-
ku. Nie som si isty, ¢i dospejem k presnym od-
povediam, skor to budu asi ivahy o mozZnostiach
a suvislostiach.

Najprv jednoduché vymedzenia terminov, aby
sme si rozumeli a vedeli, o ¢om hovorime.

Kultaru definujem ako tie obsahy vedomia, kto-
ré su vlastné urcitej socialnej skupine a l'udia si ich
neodovzdavaju genetickym kdédom, ale socialnym
ucenim, neformalnym aj formalnym. Su to pred-
mety, produkty 'udskej ¢innosti, samotné tieto I'ud-
ské ¢innosti, inStitacie, ktoré zabezpecuju l'udsku
tvorbu, hodnoty, ktoré l'udia vyznavaju a znaky, cez
ktoré tieto hodnoty vyjadruji — a to vsetko je via-
zané na urcitu socialnu skupinu, na urcita dobu, na
urcity priestor. Nie su to teda len umenie, pripad-
ne tzv. duchovné vykony a produkty, ako si nieke-
dy predstavujeme, ale jedna vrstva spolo¢enského
zivota, ktorou sme tak presiaknuti, Ze si niekedy
ani neuvedomujeme, ¢o vSetko je v naSom Zzivote
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kultarou. Tak je napriklad sucastou kultury jazyk,
lebo je produktom urcitého etnika v urcitom case
a priestore (nie nemennym produktom, ale stale
sa meniacim), je to subor znakov, ktoré sa tvoria
v ¢innosti l'udi, a je siborom hodnét, ktoré si vazi-
me (alebo nevazime...).

Zivotny $tyl je stborom spdsobov spravania,
zvykov a zaujmov, ktoré su tiez vlastné urcitej so-
cidlnej skupine, pripadne 'udom v ur¢itom pries-
tore a Case. Vychadza z urcitého suboru hodndt
a potrieb tejto socialnej skupiny a je fixovany vo
zvykoch. Stucast'ou zivotného Stylu su zivotné roly,
ktoré jednotlivi ¢lenovia skupiny plnia a ktoré vy-
plyvaju zo zivotnych cyklov i z podmienok, v kto-
rych l'udia ziju (preto sa roly mozu ¢asto menit’).

Na to, aby sme urcity subor I'udi oznacili ako
socialnu skupinu, teda aby to nebol obycajny agre-
gat nahodne zoskupenych 'udi, mala by mat’ tieto
znaky: Medzi 'ud’'mi musi existovat’ komunikacia,
komunikac¢né siete, a teda aj nejaka interakcia. Ich
¢innost’” by mala vykazovat’ urc¢ité spolo¢né zna-
ky (ciele, alebo prostriedky, alebo aktivity a pod).
V pripade nezapdjania sa jej ¢lenov do spolo¢nych
aktivit, alebo v pripade porusovania pisanych ¢i ne-
pisanych noriem by tu mali platit’ urcité sankcie.
Tie funguju v ramci mocenskych vztahov, a teda aj
v ur¢itom hodnotovom systéme, ktory je v pozadi
spolo¢nych ciel'ov, v pozadi komunikéacie a sankcii.
Nevyhnutnou sucastou zvlastnosti socialnej sku-
piny je fakt, Ze ma vypestovanu urc¢ita skupinova
identitu.

To su zakladné terminy, s ktorymi potrebujeme
narabat’ pri ivahach, ¢i socidlna skupina nepocuju-
cich tvori samostatnti subkulturu.

Aky ma zmysel, aby sa urcita socidlna skupiny
vyc¢lenila ako samostatna subkultara?

Subkultura sa vyclenuje z urcitej dominantnej
kultary, ktora tvori spravidla va¢sinovy zivotny Styl
a vacsinove hodnoty vyznavané v uréitom priestore
a Case. Dnes v nasom priestore vytvara dominantnu
kultaru v podstate kultura strednej socidlnej vrstvy,
ktora urcuje Strukturu moci, najsilnejsie prezentuje
svoje idedly a hodnoty cez média a je najpocetnej-
Sia. Voc¢i nej sa rozne socidlne skupiny vymedzuju
ako:

Kontrakultary (napr. punk, alebo skini): Ostro

protestuju proti zivotnému Stylu a hodnotovym

orientdcidim dominantnej kultary, Casto az po
snahu o ich zruSenie (napr. anarchisti). Je mozné
povedat, ze kultura nepocujicich by chcela byt
kontrakultirou vo¢i dominantnej? Pokial’ sledu-
jem tieto vztahy zvonku, mam pocit, Ze nepo-
¢ujicim ide skor o snahu zaclenit’ sa do domi-
nantnej ako plnohodnotni partneri a nie negovat’
dominantni. Ak ide o nejaki negéciu, tak asi
o odmietanie odmietania zo strany prislusnikov
dominantnej kultary.

Alternativy (napr. hippies): Netvrdia vzdy, Ze by
bolo treba dominantnu kultaru zrusit’, len chcu
ponuknut’ iny, novy, neoSuchany, alternativny
zivotny $tyl ako inud, vac¢Sinou autentickii moz-
nost’. Je mozné povedat’, Ze kultura nepocuji-
cich by chcela byt alternativou vo¢i dominantne;j
kulture? Tiez sa domnievam, Ze nie, skor ide asi
o snahu splynut’ tak, aby sa plnohodnotne mohli
uplatnit’ vSetci prislusnici vSetkych socialnych
skupin.

Subkultury, zvlastna sucast dominantnej kul-
tary (napr. hip-hop): Chct si vytvorit’ pre seba
v ramci dominantnej kultiry priestor pre seba-
vyjadrenie bez toho, aby boli odsudzovani ako
porusovatelia noriem a trestani za to. Je mozné
toto povedat’ o socialnej skupine nepocujucich?
Myslim si, ze sCasti ano, avSak skor sa mi zda,
ze ide o snahu vybudovat status Specifickej so-
cidlnej skupiny, nie Specifickej kultary (pripo-
menime si — kultura nesie v sebe hodnoty, znaky,
institucie, ¢innosti a pod.).

Marginalizacia (napr. drogové podsvetie alebo
bezdomovci): Urc¢ité socialne skupiny byvaja
obCas marginalizované, t.j. ich prislusnici su
z rd6znych dovodov, vedome alebo nevedome,
vlastnou snahou alebo snahou dominantnej kul-
tary vytlaéani na okraj spoloc¢enského Zzivota
a vytvaraju si paralelnt spolo¢nost’. Citime taku-
to snahu u nepocujucich? Ur¢ite nie, skor snahu
byt komplexne zaéleneni do dominantnej kul-
tary. Citime takd snahu u dominantnej kultary
vo¢i nepocujucim? Myslim, ze dost’ ¢asto, hoci
vicsinou — domnievam sa — skdr neuvedomova-
ni. Ak nepocujici nemdze plnohodnotne prezit
divadelné predstavenie, to bude skor dosledok
nepozornosti dominantnej kultiry voci jeho po-
trebam, nie cielavedomou snahou.



Zmyslom vy¢lefiovania subkultir vo¢i domi-
nantnej kultire byva vié§inou sproblematizovanie
a spochybrtiovanie zauzivanych a zvykovych noriem
1 hodnotovych orientacii dominantnej spolo¢nosti.
V skupine nepocujucich takéto nieco citim vtedy,
ked” vnimam protest proti neresSpektovaniu ich pot-
rieb dominantnou spolo¢nost'ou. Tento pocit ¢asto
usti az do socialnych konfliktov — nemusi ist’ prave
o ozbrojeny konflikt na uliciach, socialny konflikt
ma casto podobu aj drobnych kazdodennych zéapa-
sov o uplatnenie, ked’ napr. nepocujuci zapasi na
urade s neochotnym a nechapajicim uradnikom. Po-
dobny zapas sa stava podkladom pre protesty voci
dominantnej spoloc¢nosti a v kone¢nom désledku
zasadnym sposobom spochybriuje mnohé z hodnot,
ktoré dominantna spolo¢nost’ povazuje za absolut-
ne jasné, zrete'né, nespochybnitel'né. Takyto pocit,
problém a konflikty su ¢asto vyraznou a jednoznac-
nou cestou pre vycleriovanie sa subkultar.

S tym suvisi aj ponuka novych idei zo strany
mensich socialnych skupin. V procese spochybiio-
vania samozrejmych hodndt a stereotypov domi-
nantnej spolo¢nosti (napr. stereotyp, ze nepocujuci
je aj menej inteligentny) prinasaji nové idey a nové
rieSenia. Toto je podl'a mia tiez vyrazna cesta pre
skupinu nepocujucich, ktora ich vedie (moze viest))
k identifikacii sa ako samostatnej subkultary. Pri-
chédzaju totiz s hodnotami neobvyklymi pre domi-
nantnt spolo¢nost’, nepohodlnymi pre fiu (napr. ze
znakovy jazyk v komunikdacii nepoc¢ujicich nemoz-
no prerusovat, tak ako nemozno preruSovat’ zvu-
kovii re¢ pocujucich), resp. s uplne novymi hodno-
tami (napr. Ze nepocujuci by tiez chceli chodit’ do
¢inoherného divadla).

Niekedy sa subkultury vymedzuju svojim tradi-
cionalizmom a konzervativizmom vo¢i dominant-
nej kultire, myslim, Ze to nie je pripad skupiny ne-
pocujucich.

Vsetky podobné snahy smeruji k tomu, aby
subkultira ukazala svoju autentickost’, povodnost’
—teda aby prezentovala, Ze jej prislusnici maju svo-
je vlastné a prirodzené potreby, a aby prezentovala,
7e tieto potreby je nevyhnutné reSpektovat’.

Na identifikaciu socidlnej kultiry ako zvlastnej
subkultary je doélezité, aby si vybudovala vlastné
vyjadrovacie prostriedky. St to nastroje, ktorymi
vyjadruje svoje potreby, tuzby, zaujmy, emocie,

ktorymi komunikuje a pod. V subkultiurach posled-
nych pétdesiatich rokov k nim patria hlavne $pe-
cificky jazyk (napr. jazyk hackerov), zvlastna hud-
ba (napr. rap pre subkulturu hip-hopu), obliekanie
(napr. Cierna farba pre subkultiru gotikov), znaky
a symboly (napr. upravena svastika s troma rame-
nami pre skinov) a Specifické spésoby komunikécie
(napr. vylacenie diakritiky, medzier medzi slovami
a interpunkcie z smsiek 1 zmena funkcie velkych
pismen v smskach).

Kultira nepocujicich nemd vlastné hudob-
né Styly (pochopitelne) a pokial’ viem, neexistuje
$pecificky sposob oblieckania a ozdobovania, ani
$pecifické znaky a symboly, ani zvlastny jazyk (ak
neratam posunkovy jazyk, ktory vSak vnimam ako
$pecificku verziu zvukovej reci, slovenciny, anglic¢-
tiny a pod.) Zvlastnosti kultury nepocujucich sa —
podl'a mojich pozorovani — prejavuju v Specifickom
spdsobe komunikacie, a tu md miesto posunkovy
jazyk. Absolutne unikatna verzia komunikécia, sa-
mozrejme neporovnatelnd s beznou gestikulaciou
a mimikou, ale to su suvislosti, ktoré medzi nepo-
¢ujlicimi netreba zdoéraznovat'.

Pokial' ide o autentickost’ sebavyjadrenia, ako
jeden z hlavnych ciel'ov identifikacie sa subkultur,
nevidim v skupine nepocujucich nejaké zvlastnosti
mimo posunkového jazyka. (Uprostred mdjho pris-
pevku musim opédtovne zdoraznit', Ze mdj pohlad je
pohl'adom ¢loveka zvonku. Trafam si hovorit’ takto
aj preto, lebo si myslim, Ze mdze byt pre nepocu-
jucich zaujimavé vnimat’ pohlad ¢loveka zvonku,
ktory si uvedomuje, Zze hl'adi zvonku, ale zaroven
sa snazi zo svojho myslenia odstrafiovat’ bezné ste-
reotypy.)

Vyjadrovacie prostriedky subkultury sluzia vac-
Sinou ako vel'mi vyrazny nastroj na odliSenie sa od
dominantnej kultiry, ako vyrazny néstroj na sebai-
dentifikaciu. Je paradoxné, ze — podl'a mna, ¢loveka
zvonku — neexistuje medzi nepocujicimi vyrazna
snaha o identifikaciu svojich vyjadrovacich pros-
triedkov, ktoré by presahovali hranicu posunkové-
ho jazyka. Znamena to, zZe nepocujuci nepocituji
potrebu tak jasne identifikovat’ prostriedky, ktoré
sluzia na vyjadrovanie obsahov ich vedomia? Ale-
bo to znamena, Ze sa ni¢im neodlisuju od pocujicej
populacie a jedinym vyjadrovacim prostriedkom,
ktory ich odliSuje je posunkovy jazyk? Nepoznam



odpoved.

Vyraznou cestou sebaidentifikacie socialnej
skupiny ako subkultiry je budovanie si vlastnych
socialnych Struktur. Tie mozu siahat’ od ,,jednodu-
chého* zrusenia manzelstva u hippies az po para-
lelné mocenské a vzdelavacie Struktiry v kriminal-
nom podsveti. Aké socialne Struktiry a institacie si
formuje svet nepocujucich?

Samostatna a Specifickd socidlna hierarchia asi
neexistuje, nenasiel som udaje o nie¢om podobnom
vo svete nepocujucich. Podl'a mojich skusenosti
funguje medzi nimi takd istd socidlna hierarchia
a socidlne vdzby ako v spolo¢nosti nepocujucich.
Samostatné inStitacie? Vznikaju, sta¢i spomenut’
stredisko EFFETA, Gallaudetovu univerzitu v USA
alebo Slovensky zviz sluchovo postihnutych. Su to
vSak podl’a mia organizacie, ktoré v nicom nenaru-
Saju dominantny subor hodnét platny v celej spo-
lo¢nosti. Napr. Gallaudetova univerzita sa Struktd-
rou, ciel'mi a metédam vyucby v zasade neodlisuje
od inych univerzit, ako sa odliSovala Slobodna
univerzita v Berkeley v USA pocas hnutia hippies.
EFFETA, zviz a iné organizacie su Standardnymi
organizaciami v tejto spolo¢nosti, od inych sa liSia
sa len oblastou svojho zdujmu a ciel'ovymi skupi-
nami, ktoré oslovuju.

Skupina nepocujucich ma svoje publikacie,
ktoré byvaju zvlastnostou jednotlivych subkultur
— tak ako si napr. punkovia a skini vytvorili fanzi-
ny ako Specifické tlace dnes rozsirené vo viacerych
subkultarach. Pre nepocujucich je tu napr. ¢asopis
GAUDIUM, alebo aj verejné pouzivanie posunko-
vého jazyka v televizii — opdt’ v§ak nevidim v nich
ni¢, ¢o by nartsalo dominantny stibor hodnét. Len
prinasaju do spoloc¢nosti rozsirenie hodnét a mozno
niekedy spochybriuju dominantnej spolo¢nosti po-
hodInt samozrejmost’ faktu, ze vac¢sina 'udi sa rodi
so sluchom a pocuje cely zivot.

Identitu subkultir mnohokrat vyrazne podporu-
Ju osobnosti spolo¢enského, politického, kultirne-
ho zivota (ako napr. William Gibson v kyberkul-
ture). V komunite nepocujucich by sme ich nasli
dost’ — Thomas Hopkins Gallaudet, americky Cer-
nossky nepocujuci pedagdg Andrew Foster, alebo
jednoducho, Darina Tarcsiova. Ani v pripade tychto
osobnosti si vSak nedovolim tvrdit, zZe by podne-
covali nie¢o ako samostatnu subkulturu nepoc¢uji-
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cich. Skér mam dojem, Ze sa snazia odstrafiovat
predsudky a stereotypy v dominantnej spolo¢nosti
a roz§irovat’ moznosti plnohodnotného uplatnenia
nepocujucich vnutri dominantnej spolo¢nosti. Skor
im ide o inkluziu ako o vy¢lenenie, hoci pritom mu-
sia zdoraznovat Specifika tejto komunity.

Pre identifikéciu subkultiry je mnohokrat dole-
zZity svojbytny zivotny $tyl (napr. hippies so svojou
predstavou i realizdciou zrusenia manzelstva ako
socialnej institucie). Znaky a Struktiru zivotného
Stylu sme charakterizovali vyssie. Najdeme v spo-
lo¢enstve nepocujucich svojbytny zivotny §tyl?

Specifické Zivotné podmienky uréite, pretoze si-
tuacie, do ktorych sa dostavaju, do zna¢nej miery
vyplyvaju z postihnutia. To vSak skor v nasej do-
minantnej spolo¢nosti komplikuje komunikéciu,
vzdelavanie aj uplatnenie v zamestnani — ale vSet-
ky tieto problémy st problémami so zaclenenim
sa do dominantnej spolo¢nosti, nevytvaraju svoj-
bytny svet, skor ako keby vSetky opatrenia chceli
tento svet zaclenit’ do iného, dominantného sveta.
Aj zivotné roly, do ktorych sa sluchovo postihnuti
dostavaju, aj zivotny cyklus, aj zvyky sa v zasade
neodliSuju od vicsinovej, pocujucej populécie. Za-
sadnejSie odliSenie mozno skor najst’ v hodnotach
a zaujmoch. Hoci je zname tzv. kostné pocutie, je
pochopitelné, ze medzi nepocujicimi nezohrava
hudba taka ulohu ako v pocujicej populécii, a te-
da ich zdujmy sa orientuju trochu inak (¢o najma
v pripade mladeze moze komplikovat’ za¢lefiovanie
nepocujucich do vicsinovej populacie).

S postihnutim urcite suvisia aj posuny v hodno-
tovom systéme komunity nepocujicich. Problémy
s uplatnenim, odmietanie, predsudky a stereotypy
vo vicsinovej, dominantnej spolo¢nosti uréite mozu
(hoci nemusia) u nepocujucich podporovat’ formo-
vanie trochu odlisnych hodnotovych systémov (po-
silnit’ sa mdze napr. vedomie hodnoty jednotlivca,
alebo vedomie rovnosti I'udi.) Tieto procesy mozu
posiliovat’ aj povedomie socialnej skupiny nepocu-
jucich ako svojbytnej socidlnej skupiny odlisnej od
inych skupin v spolo¢nosti. Netrafam si vsak tvrdit’,
ze by i8lo o také odlisné hodnotové systémy a hod-
notové hierarchie, ktoré by sa vyrazne odliSovali od
vacsinovej populacie — Ze by sme az mohli hovorit
o dominantnej hodnotovej hierarchii (a dominant-
nej kulture) a o mensinovej hodnotovej hierarchii



(a mensinovej kultare, subkulture).

Tieto hodnotové hierarchie sice mézu posiliiovat’
skupinovu identitu a kohéziu spolo¢enstva slucho-
vo postihnutych, ale nepredpokladam, ze by viedli
k vytvaraniu samostatnej subkultiry s odliSnymi
¢innost'ami, znakovymi systémami a pod.

Socialne pozadie nepocujucich je velmi roz-
norodé, podl'a mne dostupnych udajov sa tvori zo
vSetkych socidlnych skupin a vrstiev, pri¢om s na-
rastajucim vekom v priemere narasta pocet slucho-
vo postihnutych. Neexistuje tu teda d’alsia z pricin
tvorby subkultiury — relativne samostatna socialna
skupina, ktora pocituje potrebu identifikovat sa
a vyc¢lenit z dominantnej kultary (ako napr. dep-
rimovana robotnicka mladez vo Vel'kej Britanii,
z ktorej vznikol punk). Spolo¢enstvo nepocujucich
nepozna ziadne geografické, ani ¢asové ohranice-
nia, sluchové postihnutie je rozsirené po celom sve-
te vo vSetkych dobach.

Pre tvorbu subkultiry byva paradoxne mnoho-
krat dolezité jej pomenovanie, vonkajsia identifi-
kacia pre okolie (skini, mods, rastafariani a pod.).
Nézvy subkultir vznikaju najroznej$imi sposobmi,
vacsinou nahodou, ale byvaju to aj hanlivé ozna-
¢enia vnutene dominantnou kultarou. Pre skupinu,
o ktorej uvazujeme, sa v slovencine pouzivaju ter-
miny hluchi, nepocujuci, nahluchli, nedoslychavi,
sluchovo postihnuti, prihluchli, polohluchi, slabo
pocujuci, nedocujni. Niektoré z nich st vecné, nie-
ktoré hanlivé, niektoré zastarané, ziadne z tychto
slov v8ak nevystupuje ako termin, ktory by vyme-
dzoval skupinu s kultirnymi zvlastnost'ami. Tieto
terminy sa snazia vymedzit’ fyziologicky alebo me-
dicinsky identifikovatel'ny stav, ktory odliSuje jeho
nositel'ov od ostatnej populacie. M6zu pomahat’ pri
socialnej kohézii spoloCenstva nepocujucich, ale
vyraznejsie by pomohli vtedy, ak by socialna a regi-
ondalna zakladna tejto komunity nebola taka r6zno-
roda, ako dnes je. VSetky tieto pomenovania urcite
tazko pomdzu pri tvorbe kultirnej identity (kultar-
nej odlisnosti, kulturnych Specifik) nepocujucich.
Maju diferencujucu funkciu smerom von, odlisujua,
ale ich integrujuca a identifikujica funkcia smerom
do vnutra spoloc¢enstva je vel'mi slaba.

Na mnohych miestach svojich tivah som sa dot-
kol problému identity, sebaidentifikacie spolo¢en-
stva nepocujucich. Jednym z najsilnejsich faktorov

tvorby subkultiry je jej vlastna identifikacia ako
subkultary. Je to vlastna ideoldgia subkultury (ideo-
l6gia je subor nazorov, informacii a poznatkov, kto-
ré vyjadruju zdujmy danej socialnej skupiny). Ide-
olégia formuje sebaobraz skupiny o sebe samej (uz
nielen sebaobraz jednotlivych jej prislusnikov, ale
celej skupiny). Zaroven je vyjadrenim tohto obrazu
pre okolie — svojou ideolégiou déva socidlna sku-
pina zaroven najavo, kym je a ¢o chce. Je to teda aj
vyjadrenie zaujmov socidlnej skupiny. O socialnej
skupine, ktora ma vlastna ideoldgiu, mozno pove-
dat’, Ze ma vlastnu identitu. Tak existovala ideold-
gia hippies, existuje ideologia skinov, rastafarianov
a dalsich. V niektorych pripadoch byva ideologia
aj napisana, niekedy sa nahodny text stane pres-
nym vyjadrenim ideologie socidlnej skupiny (ako
sa napr. roman J. Kerouaca Na ceste stal ideoldgiou
Beat Generation).

Existuje takyto text alebo iné vyjadrenie ideold-
gie nepocujucich? Nepoznam ho.

Zaver: Existuje subkultura nepocujucich? Nie-
ktoré sucasti zivota tejto komunity mi napovedaju,
Ze ano, vac¢Sina mi vSak napoveda, ze nie. Neodva-
zim sa tvrdit, Ze sa sformovala subkultura nepocu-
jucich., hoci ich identita ako Specifickej socialnej
skupiny existuje. Skor mam vsak dojem, Ze na-
miesto vyc¢lenovania nepocujucich ako samostatnej
subkultary sledujem procesy ich zaclefiovania do
dominantnej kultary, teda do vé¢sinového spolo-
¢enstva pocujucich — ako rovnocennych jednotliv-
cov a ako rovnocennej socidlnej skupiny.

To ma vedie k k zdvere¢nym otazkam.

Prva otazka: Aky ma zmysel kladenie otazky,
ktoru som si polozil? Ma vobec zmysel uvazovat’
o tom, ¢i nepocujuci tvoria samostatnu subkulturu
alebo nie? Podl'a mna to zmysel ma. Pri ivahach
o subkulture/ne-subkulture sme totiz museli uva-
zovat’ o odli$nosti/ne-odlisnosti nepocujucich od
dominantnej populacie, o ich identifikacii, o ich za-
¢lenovani do vicsinovej populacie, ¢i o ich vycle-
fovani z vac¢Sinovej populécie. A tak sa dostdvame
k veI'mi praktickym otazkam kazdodenného zivota
tejto komunity.

Druha otazka: Ako akceptovat’ odlisnost’ nepo-
¢ujacich? Ak sa subkulturou, bude to jednoduchsie,
lebo budu jasne vyc¢leneni. Ak nebudu subkultirou,
bude to tazsie, lebo sa nam ,,rozplyni* v popula-
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cii. — Otazka o akceptovani odliSnosti je na jednej
strane na mieste, pretoze sluchovo postihnuti su
naozaj v nie¢om ini ako ti, ktori po¢ujeme — hovo-
rim z hl'adiska vic¢sinovej populacie a zvonku. Na
druhej strane je tato otdzka uplne absurdna, preto-
ze inak sa tito l'udia od ,,nas“, od ,,va¢Siny* ni¢im
neodliSuju. Aj na to sme prisli, ked’ sme si polozili
otazku, ¢i tvoria samostatnu subkultiru.

Tretia otazka vyplyva z druhej: Ak ,,My“, ,,Po-
¢ujuci®, chceme akceptovat’ ,,Tamtych, ,,Sluchovo
postihnutych® (velké pismend maji naznacit, Ze
ide o vyrazné odliSenie v beznom povedomi), zna-
mena to, Ze My sme norma a Oni st odchylkou od
normy. V tom momente Oni nie su Nasi, ale su Ti
Ini. Citime nebezpecenstvo, ktoré sa za takymito
uvahami skryva?

Stvrta otdzka vyplyva z tretej: Kde a ako vznikli
tieto normy? Ako je mozné, Ze niektora je normou
len preto, lebo je jej prislusnikov viac? Akym pra-
vom kvalifikujeme nedoslychavost’ ako chorobu,
odchylku, nedostatok, postihnutie? Mozno mame
na to fyziologické, genetické a medicinske podkla-
dy. To je veda. Ak vsak prejdeme od vedy k mo-
ralnym, hodnotovym suvislostiam, problém normy
ziskava Uplne iné dimenzie. Lekarska veda moze
povedat’, Ze ¢o je pritomné vo vicSine ,,zdravej
populacie, je odchylkou od normy u toho, kto to
nema. Moralka si v§ak nesmie dovolit’ povedat’, ze
ak niekto nie¢o nema, nemoze byt normou, alebo
Ze porusuje normy.

Takto vidim veci zvonku, ako pocujuici.

Znakovy jazyk na
jevisti

Prof. Zoja Mikotova
Divadelni fakulta, Jandckova akademie muzic-
kych uméni v Brné, CR

KPucové slova: posunkovy jazyk, jazyk, divadlo,
Nepocujuci

Abstrakt prispevku: Specifika prdce s posunkovym
jazyvkom na javisku a jeho zaclenenie do kontextu
dramatického tvaru.

To, ze tento piispévek pro konferenci' ma na-
zev ,,Znakovy jazyk na jevisti“ beru jako vyraz
respektu, ktery tento jazyk postupné ve spolecnosti
ziskava. Neni to vSak jen respekt k jazyku ale také
k jazykové mensing, ktera je uzivatelem tohoto ja-
zyka.

To, Ze jsou dnes Neslysici uzndvanou kulturni
a jazykovou menSinou, k tomu spolecenskému po-
stoji pomohly, kromé jiného, i divadelni aktivity.

1 Konference pofddand v rdmci Mezindrodniho festivalu
kultury NeslySicich sv. Fr. Sdleského v Nitfe.



Divadlo je odrazem, rezonérem doby, vzdy se
v ném zrcadli problémy, které aktualné tzv. hybou
spole¢nosti. Svou senzitivnosti je dokaze i predji-
mat. Proto je dalezité CO a JAKYM ZPUSOBEM
nam divadlo sdé€luje a zda my, divaci jsme schopni
obsahy desifrovat a porozumét jim.

Vétsinova spolecnost zpocatku docenovala u di-
vadelnich aktivit NeslyS$icich jen aspekt terapeutic-
ko-rehabilita¢ni a brala je jako okrajovou zajmo-
vou ¢innost postizenych lidi, Postupné vsak zacala
vnimat a zabyvat se zvlastni senzibilitou prace Ne-
slysicich a nechavala se inspirovat k vlastni tvorbé.
Doslo k presahu vnimani, k reciprocité, k zaslouze-
nému respektu k praci Neslysicich.

A tak jsou divadla Neslys$icich v souc¢asné dobé
vétSinovou spolecnosti oceflovana, respektovana
a je pouze na nich zda svou tvorbu zaméfi spise na
komunikaci s divaky své minority, ¢i chtéji komu-
nikovat s celou spole¢nosti.

S tim samoziejmé souvisi ono uz zminované CO
a JAK? Namét = Co. Je to problém dramaturgie.
A jisté existuji dalezitd témata jak z historie Ne-
slysicich, tak i témata obecné lidska. Pravé zde se
mohou rodit ony vzajemné kulturni ,,presahy*. Je-li
inspiraci mytus, je nam vSem spole¢ny. Je-li ins-
piraci zivotni piib&h, napt. Heleny Kellerové, kon-
krétni ¢iny nds pouci a davaji nadéji k prekonani
nasich osobnich potizi.

V divadle je samoziejmé¢ dulezité ono JAK?
O pouzivani ¢i nepouzivani znakového jazyka se
v soucasné dob¢ uz nepochybuje. Znakovy jazyk
je vizualni zalezitost, patii tedy do kategorie JAK.
Vizualni slozku inscenace vSak tvoii mnoho dalSich
komponentt.

Na jaké scéné, v jakém prostiedi se hraje? Jaké
jsou kulisy, svétla, kostymy, rekvizity ¢i loutky?
Jak jsou fesSeny situace, v jakém rytmu, v jaké
prostorové kompozici, jak je vyuzivan celkovy
pohyb, tanec, pantomima ¢i akrobacie? To vse je
v soudasné dobé¢ zaleZitosti REZIE.

REZIE ma odpovédnost za to, v jakém kontex-
tu je nam znakovy jazyk na jevisti zprostiedko-
van. Zda ma opravdu umélecké parametry,¢i zda
ma vitbec informacéni hodnotu.

Zneuzivani znakového jazyka na jevisti bylo
kritizovano v diskusnich ptispévcich na konfe-

renci festivalu DEAF WAY II?> Bylo poukazano
na divadelni soubory, které zapojuji neslysici her-
ce a znakovy jazyk do pfedstaveni pouze proto,
aby dostaly vétsi podporu od nadaci ¢i od statu.
V této souvislosti se mluvi o tzv. ,,pseudodivadle
Neslysicich®. Takové aktivity kulturu NeslySicich
nerozvijeji, spise ji zkresluji.

Vzdy zélezi na uhlu pohledu na danou proble-
matiku. Vzdy je dalezity vzajemny respekt Nesly-
Sicich a slySicich. Rozhoduji i rizné spolecenské
kontexty které vyzaduji specificka feseni.

Spolupracuji s NeslySicimi na JAMU? v Brné
intenzivné vice nez 15 let. Jiné problémy jsme
resili pfi zakladani oboru Vychovna dramatika
neslySicich na Divadelni fakulté¢, kdy nam S§lo
o samotné prosazeni vysokoskolského studia na
bakalatrské urovni.

A jiné otazky teSime nyni, kdyz se podaftilo ak-
reditovat magistersky stupen studia.

KdyzZ jsme s oborem zacinali, jesté neexistoval
v Ceské republice Zakon o znakové feéi a znako-
vy jazyk nebyl na jevisti pouzivan.* To, Ze se stalo
studium Neslysicich i jakousi laboratofi hledani
vyrazovych moznosti divadla NeslySicich, nas
zéakonité dovedlo k experimentovani se znakovou
fe¢i a jejimu vyuziti v divadle. Nejprve to byly
jen jednotlivé znaky, které ptisobily svym tvarem
a dynamikou provedeni. Pozd¢js$i uvédomela pra-
ce se znakovym jazykem nas dovedla k nalezeni
momentl, kdy vynikla jeho krésa a sdélnost. In-
scenace ,,Genesis® se tak stala na§im prispévkem
Ateliéru VDN na JAMU v boji za uznani znako-
vého jazyka.

Barbara Vrbova® popisuje dojem divaku z této
inscenace.... ,,ruce ,,vypraveéjic zavérecna slova
Genesis. tentokrat v§ak nevnimame pouze proud
znakové teci jako sled gestikulace rukou, ale jako
prave vzniklou fe¢ lidi ,,stvofenych® pfimo na je-
visti...

2 Dong, B.: Misconceptions of Delf Culture in the Media

and Art, Delf perspectives from international conference
on Delf Culture, 38 - 59

3 Jan4ckova akademie mizickych uméni, Brno

4 vyjimka: vyuziti basn& L.Graci ,,RUCE* v inscenaci

souboru Pantomina SI. Zakon o znakové feci byl piijat
parlamentem CR v roce 1988 s platnosti od r. 1989

5 MgA. Barbara Vrbova: diserta¢ni prace Pohybové di-
vadlo Neslysicich Zoji Mikotové, Brno 2007, str. 126
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Ackoliv je tady ptibéh Genesis jakozto bib- 4
licky mytus dovypravén, zaveér inscenace pirinasi Tvo rba DVD'kﬂlh
vypoveéd o nové genezi - respektovani lidské in-

dividuality se vSemi projevy jeji existence* v posu n kovo m

Opét se tu naléza slovo ,,respekt™. Vérim, ze

pravé tohle poselstvi si odnaseji z fakulty nasi j azyku. Od idey

absolventi. Béhem studia jim byla nabidnuta
moznost ziskat poznatky a dovednosti jejichz po-

chopenim rozvijeli vlastni osobnost. Z mnohych k predmetu: ako to
se stali pedagogové, ktefi maji skvélé vysledky ”

v praci s détmi a mladezi. Ti z nich, ktefi se vénu- rOb. me?

i umélecké,émnos“ ‘}f’k,éz,a!l SV}:’{“} dily lf_om}mlj Simon Houriez, Emmanuel Canica
kovat s '(‘ilvaky neslySicimi i slySicimi. Prlsplvan CONTE SUR TES DOIGTS (Franciizko)

k rozvoji kultury NeslySicich a nezapominaji ani
na svou sebeidentifikaci. Nepodcenuji spolecen-
sky ani pedagogicky pfinos divadla. Jejich tvorba
je respektovana odbornou divadelni kritikou. A je
respektovana piedevsim tehdy, je-li pti vysoké
umélecké kvalité zachovéna i specifiénost ume-
ni NeslySicich. Tuto specifi¢nost projevu Nesly-
Sicich utvari predevsim scénicky pojaty znakovy
jazyk.

JEVISTNI ZNAKOVY JAZYK klade diraz
na vyuziti temporytmu, pauz a rozvinuti pohybo-
vého vizudlniho rozméru znakového jazyka. Pro
ty, ktefi mu rozumi, pfinasi informace. A ti ktefi
nerozumi, mohou byt obohaceni o zajimavy este-
ticky zazitek. Gesta, ktera jsou soucasti znakové-
ho jazyka, jsou vSeobecné platna. Divaci je umi
desifrovat a expresivni, citovy naboj znakového
jazyka, jeho ikoni¢nost, nakonec vede k univer-
zéal-nimu pochopeni.

Peter Brook® slavny anglicky rezisér toto souz-
néni nazyva.....,,unikatni intenzitou v niz padaji
bariéry a neviditelné se stava skute¢nym....* Ta-
kovy zazrak ndm pomiize vytvofit a zazit dobte
zvladnuty ZNAKOVY JAZYK NA JEVISTL

6 Peter Brook Pohyblivy bod Nakladatelstvi Studia Ypsi-
lon, Praha 1996




rucové slova: dostupnost, nepocujuci ludia, po-  Kolekcia: Prieskum poznamok
sunkovy Jjazyk, knihy a DVD, retazenia produkcie, ’ Dobrodruzstvo DVD - knihy
vizualne pomocky. M ktoré vovadza do carovného
Abstrakt prispevku: Francuzska organizacia Conte f I sveta
Sur Tes Doigts sa zameriava na dostupnost umeni - nepocujuce a pocujuce
a poznatkov pre nepocujucich ludi (kratka prezenta- deti zahrnuté v pribehu
cia). Wvinuli dve kolekcie DVD-knih v posunkovom - kniha + DVD (Francuzky
Jjazyku pre nepocujucich ludi: vided v posunkovom = posunkovy jawzyk, bez
Jjazyku s titulkami, hovorenou francuzstinou a vizu- . hlasového prejavu, titul-
alnymi pomockami (obrazky, vided). Budhi tu prezen- “& ky, 2D animadcie, hudba)
tovat retazenie produkcie tychto dvd-knih: zahrnuti

ludia a nevyhnutné zrucnosti.
Experti z knihy a videa z DVD

ONTE SUR TES DOIGTS

Neziskova organizacia vytvorena v roku 2003
s cielom:
vytvarat’ poznanie a umenie pristupné nepocujucim
- cez knizné publikacie
- pristupnost’ pre nepocujucich v mizeach
- kultarne aktivity (workshopy, hry, rozprav-
ky)

Kolekcia: Objavovanie poznamok

KniZna tvorba
- Boj proti ne-

gramotnosti

- Zjednotenie ) . L, e .
zmiedanych DVD- kniha pre deti povzbudzujuca = animovanie
rodin s rovna- obrazkovej knihy v posunkovom jazyku
kymkultarnym Kniha+DVD (velmi symbolickd, 2D animécie,
predmetzom hudba)

Interaktivne hry na testovanie tvojho poznania

a mat’ zabavu so slovnikom znakov

Pomoc:

- nepocujuce deti sa citia viac doma v posunko-
vom jazyku, vzbudit’ ich zvedavost, vyjadrenie
svojich pocitov, hranie sa, zabava,....

- Pomahat ne-
pocujucim de-
tom tesit’ sa z ¢itania a ucenia



- pomdct pocujicim rodi¢om nepocujicich deti
o0 podelenia sa s nie¢im

Malovanie z knihy a videa z DVD

Tvoriaci tim

10 Tudi

- 2 autori

- 2 malujuci

- pocitaovy graficky expert

- 2D — animator na viedu

- Muzikant

- komik

- jeden ktory bude zodpovedny za administrativu
- jeden bude zodpovedny za komunikaciu

Tvorba krok za krokom
na priklade ,,animacie pohybu‘

C priprava >
N\

mal’ovanie >

C filmové zachytenie >_>

C informacéné zachytenie >

2D animacia >

video edicia

Buducnost’

- Tvorba nového druhu stylu knith s DVD na po-
znanie (histéria umenia, mytologia)

- Adaptécia nasich knih v inych krajinach



Umeélecke
tlumoceni

Nada Dingova - Katefina Cervinkova
Houskova

Filozofickd fakulta Karlovej Univerzity Praha,
CR

KPlucové slova: divadelné tlmocenie, tieriové timo-
Cenie, tlmocenie posunkového jazyka, supervizor,
Jjazykovy korektor, umelecké vyjadrenie

Abstrakt prispevku: V sucasnej dobe Nepocujuci
uplatnuju svoj zdakonny ndrok na komunikaciu vo
svojom prirodzenom, materinskom jazyku nielen
v Skole, na policii a na sude, ale aj u lekara a na
uradoch. Nepocujuci ¢im dalej castejsie prejavuje
zdujem tiez o zapojenie do kulturneho a spolocen-
ského Zivota vdcsinovej spolocnosti.

Pocujuci ludia si madlokedy uvedomia, kolko kultuir-
nych udalosti, ktoré prebiehaju v ich bezprostred-
nej blizkosti su pre nepocujucich absolitne nedo-
stupné, napr. aj divadelné predstavenia. A tak pred
timocnikmi vyvstala nelahka uiloha : spolupracovat’
s divadelnymi subormi na priprave predstaveni, tak
aby ohli mat’ hodnotny kulturny zazitok ako pocuju-
ci, tak aj nepocujuci divaci.

V Ceskej republike bolo uvedené prvé divadel-
né predstavenie v roku 1998, potom bola pdtroc-
na odmlka a po roku 2003 uz vznikaju pravidelne.

V prispevku sa budu rozoberat jednotlivé typy di-
vadelného tlmocenia, s akym ohlasom sa stretavaju
u nepocujucich, ako takéto divadelné predstavenie
vznikd, aka naroky su kladené na timocnika v di-
vadle....

Dne 21. kvétna 1998 byl prezidentem Vaclavem
Havlem podepsan zakon o znakové teci. Od té¢ doby
se vyraznym zpusobem meénil status NeslySicich
jako kulturni a jazykové mens$iny a s nim i status
Ceského znakového jazyka jako plnohodnotného
dorozumivaciho prostfedku ¢eskych Neslysicich.

V soucasné dob¢ Neslysici uplatiiuji sviij zakon-
ny narok na komunikaci ve svém piirozeném, ma-
tefském jazyce nejen ve Skole, na policii a u soudu,
ale 1 u lékafe a na uradech. NeslySici ¢im dal ¢as-
t&ji projevuji zajem také o zapojeni do kulturniho
a spolecenského zivota vétSinové spolecnosti.

Slysici lidé si malokdy uvédomi, kolik kultur-
nich udalosti, které povazuji za zcela samoziejmé,
probiha v jejich bezprostiedni blizkosti a ze pro ne-
slySici mohou byt tyto udalosti samy o sob¢ abso-
lutné nedostupné. Takovymi udalostmi jsou mimo
jiné divadelni predstaveni a koncerty. A tak pied
tlumo¢niky vyvstal nelehky ukol: spolupracovat
s divadelnimi soubory na piipravé ptredstaveni ¢i
hudebniho koncertu tak, aby v jeden moment mohli
mit stejné hodnotny kulturni zazitek jak slysici, tak
neslysici divaci.

Ume¢élecké tlumoceni v naSich kulturnich po-
mérech zahrnuje predev§sim tlumoceni divadla
a hudby.

Na prvnim misté je tfeba upozornit, ze vzité
oznaceni ,,umélecké tlumoceni®, které se nejéasté-
zcela spravné. Termin umélecké tlumoceni v sobé
zahrnuje dva na sebe navazujici postupy, z nichz ani
jeden neni fakticky tlumoc¢enim. Prvnim je umélec-
ky pteklad; druhym je provedeni ptekladu v synch-
ronizaci s interpretem hudby ¢i zpévu nebo hercem
v ptipadé divadelniho tlumoceni. Tyto dva postupy
byvaji nejcastéji provedeny jednim tlumocnikem,
nemusi jit vSak o pravidlo.

Tlumoceni divadla
O tlumoceni divadelnich ptedstaveni bylo jiz
mnohé napsano. Co vSak neni podrobné popsané je
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postup ptipravy prekladu tlumoceného predstaveni
a prostiedky, které se v divadelnim tlumoceni vy-
uzivaji.

Postup pripravy piekladu

Ze vseho nejdilezitéjsi je, aby tlumocnik, ktery
se rozhodl tlumodit divadelni predstaveni dokonale
znal scénar a divadelni predstaveni samotné. V té-
to fazi tlumocénikovi zcela jisté mnoho napomohou
zkousky: ¢tend zkouska a prostorova zkouska, kdy
si tlumo¢nik mize vyslechnout hru jako celek. Ma
moznost vyuzit konzultaci s herci a rezisérem o jed-
notlivych rolich, charakterech a v neposledni fadé
o0 jazyce postav. Pokud tlumo¢nik dobfe porozumi
pribéhu déje a charakteru postav, bude jeho prace
na piekladu o to jednodussi.

Rozbor predstaveni

Slysici divak sleduje béhem divadelniho pted-
staveni dialog a zaroven akci na jevisti, coz mu
poskytne k pochopeni déje vSechny potiebné infor-
mace. Kdyz se tlumocnik pfipravuje na divadelni
predstaveni, je velmi dalezitym krokem vyhodno-
tit vizualni stranku predstaveni. Béhem sledovani
zkousky miize tlumocnik zjistit, jaké pasaze jsou
srozumitelné pouze z vizualni stranky. Mulze na-
priklad zjistit, Ze jedna z postav je rozzlobena, pro-
toze ziveé gestikuluje a rychle ptechazi po mistnos-
ti. Ztejmy uz ale neni divod jeho roz¢ileni. Nekdy
nese vyznam celé epizody pravé vizualni akce na
jevisti a proto je velmi dilezité, aby s témito infor-
macemi pracoval i tlumo¢nik. Je n€kolik cest, jak se
priblizit dojmu, jaky mize mit neslySici z pouhého
sledovani déni na jevisti. Nekteti tltumocnici zkousi
sledovat hru bez zvuku (se $punty v usich, s vypnu-
tym zvukem) a zaznamendavaji si ¢asti, které jsou
pro n¢j matouci, nepiehledné nebo nejasné.

Pievypravéni scénare

bodli vyborné porozuméni smyslu déje ptibéhu.
Tomu miize velmi napomoci technika ,,parafrazo-
vani“. Tlumo¢nik se pokusi vlastnimi slovy pie-
vypravét obsah a smysl predstaveni v celku nebo po
¢astech a poté si vSechny své postiehy a napady po-
kusi zaznamenat. Vyhodou ,,pfevypravéni“ ptibéhu
vlastnimi slovy je ovéfeni si, do jaké miry rozumim

textu. Technika parafrazovani mize dobte fungovat
1 v tymové priprave, kdy si mohou tlumocnici ve
skupiné uptesiiovat pasaze, které by jim samotnym
nebyly jasné. Tlumocnici v kazdém piipadé nemo-
hou zacit s prekladem, aniz by dokonale nerozumé-
li smyslu déje.

Podrobny rozbor scénare

Ve chvili, kdy je dokoncéeno rozdéleni roli mezi
tlumoc¢niky, je mozné zacit pracovat na ptiprave sa-
motného piekladu. Na zac¢atku je vhodné pracovat
s textem scénaie. V tento moment je nutné zamerit
se na obtizna mista v ptekladu. Problémy mohou
zpusobit slovni hti¢ky, vtipy, nardazky na kontex-
tuadlni dobové realie nebo klisé. Nelze opomenout
vlastni jména, mistni jména a odkazy na znamé
osobnosti. Oznaceny by mély byt také rizné zvu-
ky, které nejsou soucasti dialogt a které nejsou na
jevisti vizualné ziejmé (siréna, zvonici telefon, do-
movni zvonek, hluk dopravy...).

Nejvyhodnéjsi je pozadat o pomoc samotné her-
ce. Herci se szili s postavou, kterou na jevisti ztvar-
iuji. Pokud neni mozno hovotit pfimo s hercem, je
nutné najit si jiné zdroje, jak se o postavé dozve-
dét vice. Tlumoc¢nikovi miize pomoci asistent rezie
nebo dramaturg.

Hruby pieklad

Pracovnimi nastroji pro kontrolu prvnich hru-
bych piekladii mohou byt videokamera, brainstor-
ming nebo spolecnd diskuse s kolegy tlumoc¢niky.
Vybér vhodnych jazykovych prostfedkii by mél
reflektovat faktory, jako je adekvatnost piekladu,
plynulost pohybu, rytmus, srozumitelnost a dobra
¢itelnost na vzdalenost vétsi nez dva metry. Je za-
douci, aby po prvnich zkouskach hrubého ptrekladu
zacal s tymem spolupracoval supervizor tltumoc¢ni-
ki a neslysici konzultant.

Pfi praci na hrubém piekladu je nutno dodrzet
nasledujici zakladni pravidla.

Tlumoc¢nik bude stat od divakt ve vétsi vzdale-
nosti, nez pii bézné komunikaci, proto je vhodné&;jsi
pii vybéru znakl vyuzit spiSe dvourucni znaky. Ty
jsou vetsi a vétSinou 1 prubéh jejich artikulace je
delsi. Pouzivanim dvouruc¢nich znakt ptispéje k di-
vakoveé komfortnimu vnimani déje.



Pti prekladu pfedstaveni je nutné, aby se tlumoc-
nik neupinal na jednotliva slova zdrojového jazyka.
Upnuti se na slova muze proces prekladu zpoma-
lovat. Je nutné, aby se tlumoc¢nik zaméfil vice na
smysl a koncept celé véty, fraze, odstavce.

Jindy dojde v predstaveni k situaci, kdy je nutné,
aby mél neslysici divak dostatek ¢asu pro sledovani
déni na jevisti. Pokud na scéné dochazi k romantic-
kému polibku nebo iluzionista taha z cylindru krali-
ka, je zadouci, aby tlumoc¢nik neodvadél pozornost.
Resenim je natasovéani tlumodeni tak, aby v tento
moment mohl tlumo¢nik volné¢ sedét a pohledem
odkazoval smérem k akci na jevisti. Repliky, které
by byly béhem téchto chvil vyiceny, je mozno pii-
pojit pied nebo za tuto pauzu.

Diulezité je udrzovat kontinuitu pii pouzivani
stejnych znakl pro stejné objekty. Pokud tlumoc-
nik za¢ne pouzivat jmenny znak pro oznaceni 0so-
by nebo mista déni, pak jej musi pouzivat stejné
v prub&hu celého predstaveni.

Velkou vyzvou vzdy byva tlumodit slovni hiicky,
vtipy, verSované promluvy a aktualizovana pojme-
novani. Cilem je, aby jejich efekt na neslysici pub-
likum byl stejny jako efekt v mluveném jazyce na
slysici publikum. Pokud se slysici publikum sméje,
pak by se ve stejny okamzik mélo smat i neslysi-
ci publikum. VétSinou neni mozné tyto promluvy
prekladat doslovné, zpravidla je nutné vymyslet je
v cilovém jazyce nové. Pii piekladu byva hra se
slovy nahrazena hrou se znaky ve smyslu pouZiti
podobného nebo stejného tvaru ruky, pohybu nebo
umisténi v prostoru. Tlumoc¢nik by si nemél hru se
znaky vymyslet na mistech, kde Zadna hra neni ani
ve zdrojovém jazyce. NeslySici divaci by se neméli
smat, pokud zbytek publika place.

Prace na piekladu pii zkouSkach s herci

Pteklad je mozno pfipravovat pii zkouskach
scén soubézné s herci. Na pripravu prekladu je
nutné mit vzdy dostatek casu. Zkouskovy plan
pro herce také zahrnuje termin, do kdy musi her-
ci umét text zpaméti. Pro tlumoc¢niky to znamena,
ze ve stejny Cas by mél byt hotov téméf findlni
preklad, ktery také bude dostate¢né zafixovany.
stale pracovat se supervizorem tlumocnikid a ne-
slySicim konzultantem.

Tlumoc¢nik by si mél dat mimo jiné také pozor
na gesta, ktera herci pti hrani provadéji, a v prekla-
du je zohlednit. Kdyz je gesto dostate¢né vystizné
samo o sob¢, neni tfeba ho prekladat. U stinového
tlumoceni je mozné pouzit stejné gesto herce a tlu-
mocnika, ¢imz dochazi k jejich splynuti v jednu po-
stavu. Od herce i tlumo¢nika to vyzaduje dokonalé
nacasovani.

Zafixovani finalniho piekladu

Tlumocnici by si v koneéné fazi piipravy pied-
staveni méli zkusit odznakovat hru od zacatku do
konce bez pribézné korekce chyb a bez doprovodu
mluveného slova hercti. Zkontroluji tak kontinuitu
pripraveného ptekladu a soucasné zapamatovani
si textu. Dalsi zkousky mohou probihat i mimo di-
vadlo napt. pti sledovani ptedstaveni ze zaznamu.
Pokud do této doby tlumoc¢nik jesté nespolupraco-
val s tlumo¢nickym supervizorem nebo neslysicim
konzultantem, pak se ve finalnich upravach piekla-
daného textu jednd uz o nezbytnost.

Po fazi ustanoveni finalniho piekladu nasleduje
jeho dalsi upevilovani, a to az do premiéry piedsta-
veni. Opakovaci zkousky probihaji i po premiére.

Tlumoc¢nik na divadelnim jevisti - praktické
zkuSenosti
Nejvyhodnéjsi je situace, kdy kazdy z hercti ma
svého tlumoc¢nika, ktery je s nim na jevisti pti vSech
scénach, a to i v pfipadé, ze herec béhem vystupu
vubec nemluvi. Tento princip ma neslysicimu diva-
kovi zajistit naprosty informaéni komfort. Jeho po-
zornost tak neni tfiSténa na situace, kdy herec pfi-
chazi na jevisté s tlumocénikem a kdy ptichazi bez
tlumoc¢nika. Neustala pritomnost tlumoc¢nika je pro
slysiciho divaka také piirozenéjsi a poutd u n¢ho
mensi pozornost.
e Tlumoc¢nik v maximalni mozné mife kopiruje
pohyb a vyraz herce. Divodem je opét snaha
o splynuti herce a tlumocnika v jednu postavu.
Soucasti kopirovani vyrazu je i nasledovani po-
hledu herce. Zde se v§ak mohou vyskytnout i vy-
jimky v ptipadé, Ze je potieba pienést pohledem
pozornost na dal$tho mluvc¢iho, coz je typické
pro znakovy jazyk, nikoliv pro jazyk mluveny.
e Tlumocnici pouzivaji stejné kostymy jako herci,
ale v ¢erné barvé, tak, aby vytvorili shodnou si-
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luetu herce.

Pokud musi dojit k fyzickému oddéleni herct
a jejich tlumocnikl, zistavaji tlumoc¢nici alter-
egem herct. Stejné jako pfi tlumoceni celého
predstaveni ani v této scéné nedochéazi k navaza-
ni vizualniho kontaktu mezi hercem a jeho tlu-
moc¢nikem.

Tlumo¢nik po nutném odd¢leni od herce nezlsta-
va pasivni, ,,odloZzenou* postavou, ale je skutec-
nym alter-egem herce. Pfi dvojnasobném poctu
osob na jevisti je nutné neustale dbat na to, aby
divak nemé¢l pocit chaosu a preplnénosti. Neni
nutné bazirovat na kazdém spole¢né provede-
ném kroku herce a tlumoc¢nika, pokud existuje
jiné, vhodné&jsi fesend.

V nékterych situacich tlumoénik vystupuje ze
své tlumocnické role a stava se skute¢né her-
cem. V takovém piipadé¢ bychom neméli mlu-
vit o tlumoc¢nickém vykonu, nybrz o hereckém
vykonu ve znakovém jazyce. Nékolikavtetinové
tzv. ,,zcizovani“ (oddéleni herce a tlumocnika ve
smyslu postavy, pfi¢emz typické je navazovanim
o¢niho kontaktu mezi hercem a tlumoc¢nikem)
se v tlumoc¢enych verzich predstaveni objevuje
¢asto. ,,Zcizovani* ptinasi do divadelniho pied-
staveni vtip, ale musi byt voleno velmi opatrng,
protoze s sebou piinasi pomerné vysoké riziko
nezadouciho ovlivnéni déje a scény. Pfi jeho ne-
uvazeném pouzivani muze dojit k roztiisténi di-
vadelni postavy a pro neslySiciho divaka ptesta-
ne byt tltumoceni srozumitelné.

Pokud se v predstaveni pracuje s imaginarnimi
postavami ¢i pfedméty je nutné naprosto zkoor-
dinovat pohledy hercti a jejich tlumoc¢nik, a to
nejen v jednotlivych pracovnich dvojicich, ale
obecné vSech aktérd, ktefi jsou prave na jevisti.
Velky daraz je nutné vénovat piedavani slova
mezi tlumoc¢niky s loutkou, které je vedeno po-
hledem. Zatimco herci pii tomto dialogu vibec
nenavazou o¢ni kontakt, srozumitelnost komu-
nikace mezi tlumo¢niky je pro neslysici divaky
o¢nim kontaktem podminéna.

Mnohdy se v piedstavenich pracuje se spolec-
nym uzivanim jediné spole¢né rekvizity. Tim se
zddraziiuje propojeni herce a jeho tlumocnika .
Dulezité je, ze pti pouziti spolecné rekvizity ne-
smi dochazet ke ,,zcizovani®.

e Zcela zdsadni vyznam ma pii tlumoceni pied-
staveni jiz zminiované piedavani slova pomoci
o¢niho kontaktu. Pro neslysiciho divaka, ktery
se v komunikaci postav nemtize orientovat podle
sméru prichazejicitho zvuku, je pfedavani slova
formou o¢niho kontaktu jednim z hlavnich prvkt
podporujicich srozumitelnost. Pokud se ignoruje
nutnost o¢niho kontaktu, srozumitelnost situace
tim vzdy znaéné utrpi, byt’ by byl pieklad sebe-
lepsi. O¢ni kontakt postav napomaha orientaci
neslysiciho divaka v déji predstaveni. Vede jeho
pozornost po scéné spravnym smeérem, resp.
vede jeho pozornost k jednotlivym promluvam
postav, v nasem piipad¢ i tltumoc¢nikt. Toto pra-
vidlo je potteba dodrzovat i v ptipadé, Ze se na-
rusi synchronizace pohybu herec-tlumocnik.

e Pfitlumoceni divadla je Zadouci naprosto zkoor-
dinovat chtizi herce a tlumoc¢nika pti pohybu po
jevisti (feSenim byl maximalni télesny kontakt
herce a tlumocnika).

e V divadelnim tlumoceni je Casto potieba fesit
umisténi dvou tlumoc¢nik, jejichz herecké pro-
téjsky nejsou videét, ale pouze slySet, prestoze
jsou fyzicky na scéné. Neni nutnd obava z po-
staveni tlumo¢nikd piimo vedle hercti. Nedocha-
zi tim k naruSeni atmosféry komi¢na a momentu
prekvapeni. Nasledné umisténi tlumoc¢nika ve
snizeném postaveni pred hercem pomahd ke
splynuti herce a jeho tlumocnika a k vytvoreni
kompaktniho obrazu postav na jevisti.

Tlumoceni divadla je velkou vyzvou pro kazdé-
ho tlumocénika pro neslysici. Kouzlo divadelnich
predstaveni tkvi v tom, ze kazdé predstaveni je jiné
a jedinecné. Je velkym zadostiu¢inénim, ze prozit
divadelni zazitek v souc¢asné dob¢ neni upirano ani
neslySicim divakim. Jedinym pfanim je, aby na-
studovanych tlumoc¢enych divadelnich predstaveni
pro neslysici do budoucna jen ptibyvalo.

Tlumoceni zpévu a hudby

Cilem tohoto typu umeéleckého tlumoceni je pfi-
nést neslysSicimu divakovi obdobny zazitek z hudby,
jako ma slysici posluchac - preménit hudbu v obraz.
Hudebni tlumoceni mizeme rozd¢lit na tlumoceni
zpévu a tlumoceni hudby. V obou ptipadech se pti
prekladu postupuje trochu jinym zptisobem, cil je



vsak vzdy stejny. Na tlumoceni konkrétni skladby
se miize podilet jeden nebo vice tlumoénikd, coz je
zavislé predevsim na poctu interpretl, pozadavcich
a finan¢nich moznostech organizatora, prostorové
situaci atd.

V lednu 2002 probehl v Ceské republice prvni
koncert popularni hudby, ktery byl cely tlumoceny
do znakového jazyka. Byl to Ttikralovy benefi¢ni
koncert a o necely rok pozdé€ji, v prosinci 2002,
probéhl prvni tlumoceny koncert vazné hudby —
Podepsano srdcem.

Je tfeba upozornit, ze tlumocnik vétSinou netlu-
moci ani jednotlivé tony, ani jednotlivé ve skladbé
hrajici nastroje. Pokusim se na nasledujicich fad-
cich popsat alespoil stru¢né postup prace tlumoc-
nika.

Ptijeti zakazky a spolupréce s organizatorem

Prvnim krokem k uspé$nému zdolani vsech
piekdzek na cest¢ za dobfe odvedenou praci je
zodpoveédné rozhodnuti, zda jako tlumoc¢nik praci
zvladnu. Je potieba zvazit — vlastni profesni vyba-
veni, obsah, rozsah a naro¢nost zakazky, finan¢ni
pokryti, slozeni tlumoc¢nického tymu a schopnost,
piip. moznosti organizatora zajistit podklady a pod-
minky pro tlumodeni. Zadna z t&chto polozek neni
zanedbatelnd a kazdd mize vést tlumocnika k roz-
hodnuti zakédzku odmitnout.

Cile tlumoceni hudby a zpévu

Obecny cil tlumoceni byl popsan jiz vyse. Co
vSechno by ale mél v prekladu tlumocnik obsah-
nout? Jde predevSim o rytmus a tempo skladby,
jeji dynamiku a gradaci, melodii a obsah skladby,
pripadné kontext skladby (dobovy ¢i kulturni nebo
kontext celku, ze kterého skladba pochazi). To vse
by mélo jit pii pekladu ruku v ruce s emo¢nim na-
bojem skladby. Pti praci ma mit tltumoc¢nik vzdy na
mysli cilovou skupinu svého tlumoceni, kterou jsou
primarné neslysici.

Ptiprava podkladt pro pieklad

Po ptijeti zakazky je prvni fazi ptiprava podkladd,
které tlumoc¢nikovi poslouzi pti vlastnim pirekladu.
Je tieba si obstarat ptedevsim zvukovou nahravku,
v idedlnim ptipad¢ i videonahravku (v nékterych
pfipadech je nezbytna, n¢kdy lze pracovat i bez
ni),texty zpivanych ¢asti skladby, partitury (pokud
je tlumoc¢nik schopen ¢ist z not), historické a fakto-
grafické materidly o autorovi a skladb¢, podklady

pro zasazeni skladby do Sir§itho kontextu (piivodni
literarni ptedlohy, cela libreta, obsahy d¢l) a obra-
zovy material ke skladbé, ktery slouzi k obohace-
ni vizualniho obrazu, jenz chce tlumocnik utvofit
(dobové portréty, vyobrazeni autora, vzhled postav
v muzikalu, zobrazeni pfirodnich motivd...). Jed-
nou z polozek této piipravy je zhlédnuti a vyslec-
hnuti celku, do kterého skladba patii.

Umeélecky pieklad

Po ziskani podkladi se tlumoc¢nik zaobira jejich
studiem a voln¢ prechazi do stadia prekladu. Nejpr-
ve se peclive se skladbou seznamuje tim, ze skladbu
,haposlouchava®“. Tim si tvoii zakladni mapu pro
preklad, ale také solidni zdklad pro naslednou in-
terpretaci, kdy by se m¢l jiz automaticky ve skladbé
orientovat. V této prvni etapé si tlumocnik rozdélu-
je skladbu do logickych celkt, podle nichz vytvari
kostru ptekladu.

Jiz v této fazi tedy hledd hlavni namét a dil¢i na-
méty piekladu. V prekladu se pracuje spise s melo-
dickymi celky, které obsahuji hudebni myslenku,
nez s jednotlivymi tony. Tlumocnik se pokousi pfi-
pravit neslySicimu divakovi plasticky obraz sklad-
by v jeji celistvosti.

V ptipad¢ otextované skladby je tlumocnik plné
vazam textem a mél by jej, samoziejmé s prihléd-
nutim k bikulturnosti ptekladu, predat divakim
v plném rozsahu. U takové skladby je zapotiebi vy-
myslet pouze obrazy, které budou vypliovat instru-
mentalni ¢asti skladby (ptedehry, mezihry atd.).

U dist¢ instrumentalni skladby se tlumocnik
musi hned pustit do studia historickych a fakto-
grafickych materidli o autorovi a skladbé. Protoze
v této fazi ma jiz skladbu ,,naposlouchanou®, vybere
z moznych naméti ten, ktery se podle jeho minéni
ke skladbé nejlépe hodi. Pieklad miize samoziejme
obsahovat i né€kolik vid¢ich namétd, vzdy by ale
mél byt jeden hlavni nebo zastieSujici.

Zaroven s tvorbou jednotlivych obrazi piekladu
tlumo¢nik musi zac¢it vyhleddavat vhodnou slovni
(rozum¢j znakovou) zéasobu. Slovniky, obrazovy
material, ale pfedev§im sami neslysici jsou nevy-
¢erpatelnou studnici pro tuto praci.

Faze tvorby obrazli se Casto jiz prolind s rytmi-
zovanim projevu ve znakovém jazyce, to mize vSak
probihat i nasledné. Nyni také tlumocnik zjistuje
a vybira mezi navrzenymi znaky ty, které nejlépe
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vyhovuji danému rytmu a zvolenému tempu. Tlu-
moc¢nik musi rytmizovat znakovy projev tak, aby
skladba nevyznéla monoténné. Ani hudba, ktera si
udrzuje svij rytmus, piece nemusi plisobit mono-
tonng. Totéz by se mélo povést tlumocénikovi v pie-
kladu. Rytmizaci tlumoc¢nik propracovava také gra-
daci, ale ta uz je z velké casti obsazena ve vlastnim
jazykovém piekladu. Pti tlumoceni hudby a zpévu
se Casto vyuziva rytmického zmnoZovani znaku.
Zmnozovani znaku nebo celych ¢asti prekladu se
Casto provadi v kombinaci se zménou pravolevé
orientace tak, ze znak (nebo ¢ast prekladu) tlumoc-
nik ukaze nejprve v dominanci pravé ruky, nasled-
n¢ znovu, ale v dominanci levé ruky. Zmnozeni
v kombinaci se zménou pravolevé orientace plisobi
svézeji nez obycejné zmnozeni a tvoieny obraz se
nelze pouzivat bez jakychkoliv pravidel. Jeji pouzi-
vani klade na tlumoc¢nika zaroven pozadavek umét
pouzivat jako dominantni levou i pravou ruku.

Jednotlivé ¢asti se nasledné propojuji v celek,
tak aby ptechody byly plynulé. Pieklad se pak jes-
té pred jeho zafixovani tlumoénikem tfibi, k cemuz
vyznamn¢ prispiva introspekce.
Fixace ptekladu a introspekce

V okamziku, kdy je tlumoc¢nik s vlastnim pte-
kladem hotov, nastava faze intenzivniho uceni se
piekladu skladby zpaméti. Tlumocnik si nejcastéji
zaroven s hudbou opakuje preklad a nacvicuje jeho
synchronizaci s hudbou. V pribéhu této prace by
mél provést kontrolu vlastni prace videonahravkou.
Introspekce by méla probihat spiSe v prvni polovi-
n¢ této faze, dokud tlumocnik jesté nema pieklad
prilis pevné zafixovany, aby byl schopen provést
a ptijmout korekturu. Videonahravku je vhodné sle-
dovat jak s hudbou, tak bez hudby, aby byl tlumoc-
nik schopen postfehnout maximalni mnozstvi chyb
a zhodnotit kvalitu ptekladu a pfednesu i z pohledu
divaka, ktery neslysi hudbu.
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které tlumoci nékolik tlumoc¢nikd. V ptipad¢ pred-
nesu unisono musi totiz mezi nimi dojit k naprosté
synchronizaci projevu, protoze i pro netrénované
divacké oko jsou drobné chyby postiehnutelné.
Cim vice tlumoénikd, tim je nacvik naroéngjsi.
Supervize Neslysicim

Stejné jako pfi ptipravé tlumoceného divadel-

niho predstaveni je i pfi tlumoceni hudby a zpévu
supervize NeslySicim jednim z nepostradatelnych
krokti vedoucich ke kvalitnimu ptfekladu. Neslysi-
ci supervizor jako prvni divak ovéfuje, zda svym
prekladem tlumocnik dosahl cile, ktery si vytycil.
Tlumoc¢nik se supervizorem konzultuje vysledny
dopad na neslysiciho divaka a mize provést jesté
v dostate¢ném predstihu upravy piekladu. Z tohoto
divodu je vhodné projit supervizi jesté pred upl-
nym zafixovanim prekladu.

Zkouska s interpretem hudby a umisténi tlumoc¢ni-
ka na jevisti

Kdyz tlumocnik ptechazi do dalsi faze, kterou je
zkouska s interpretem skladby, mél by mit pteklad
jiz pIné zafixovany. Jiz béhem zkousky by mé¢l tlu-
mocnik stat na misté, na kterém bude 1 béhem kon-
certu. Je to jednak z diivodu ptivyknuti tltumo¢nika
na vymezeny prostor, jednak je nezbytné, aby si na
pritomnost tlumo¢nika uvykl samotny interpret.
Zkouska s interpretem slouzi mimo jiné k doladéni
synchronizace tlumoc¢nika s interpretem a ptipad-
nym drobnym tpravam piekladu, protoze nahravka
se od zivého projevu interpreta vzdy, nékdy vice,
ne¢kdy méng, 1isi.

Umisténi tlumoc¢nika na scéné je podminéno ce-
lou fadou faktorti.Obecné je vhodné, aby tlumoc-
nik stal vzdy co nejblize hudebniho télesa nebo
zpévaka, aby mél neslysici divak moznost sledovat
hudebni vystoupeni jako celek. Zaroven musi mit
ale vzdy dostatek mista pro projev ve znakovém
jazyce. Pii tlumoceni vétsitho hudebniho télesa je
tlumoc¢nik ¢asto umistén spiSe pted orchestrem. Pti
tlumoceni zpévu se umisténi tltumocnika lisi témer
skladbu od skladby.

Prednes piekladu v synchronizaci s interpretem
hudby

I pro ptednes piekladu existuji osvédcena pra-
vidla, kterd umocnuji zazitek z prekladu, ¢ini ho
zietelngj§im, srozumitelnéj$im a esteti¢téjSim.

Rovné zada, uvolnénd ramena, zatazené hyzde,
bficho a mezilopatkové svaly jsou ptedpoklady
spravného postoje, ktery usnadiiuje i tzv. vysoké
drzeni rukou. Spravné drzeni téla podporuje také
dobré dychani, které mize mimo jiné pomoci s tré-
mou. Tlumoc¢nik by se také pii tlumoceni nemél
prilis pohupovat v kolenou. Nejenze to vypada po-
nékud legracné, ale predevsim se cely jeho projev



ve znakovém jazyce mihdnim se nahoru a dolu sta-

va mén¢ Citelnym.

Vysokym drzenim rukou - oznaceni drzeni loktl
ve vysce ramen nebo tésné pod jejich linii - je tlu-
mocnik fyziologicky nucen délat znaky vétsi, a tu-
diz i zfetelnéjsi. Zaroven déla znaky dale od téla.
Vysoké drzeni rukou tak podporuje vyuzivani vét-
Stho znakovaciho prostoru, nez je tomu pii bézné
komunikaci nebo tlumoceni.

Pro umélecké tlumoceni obecné je charakteris-
tické pouzivani vétSich znakd, stejné jako zvyraz-
néni mimické slozky projevu. Zvyraznéni mimické
slozky je nutné zaprvé kvuli vzdalenosti divak, za
druhé je mimika v ptipad¢ znakového jazyka nosi-
telem gramatickych vyznamu a za tfeti je vyznam-
nym ¢initelem pro pfenos emoci, coz je pro tlumo-
¢eni hudby a zpévu velmi vyznamné. Specifické
je pro tlumoceni hudby a zpévu v mimické slozce
projevu potlaceni oralni artikulace, podobné¢ jako je
tomu u tlumoceni do mezinarodnich znakd.

Tlumoc¢nik hudby a zpévu na jevisti - praktické
zkuSenosti
e Tlumocnik, ktery tlumoc¢i skladbu, by nemél byt

zaroven tlumoc¢nikem moderatora, ktery skladbu
uvadi. Pro neslysiciho divaka by propojeni téch-
to dvou roli bylo ponékud matouci a ani tlumoc-
nik by do skladby nenastupoval s dostate¢nou
koncentraci a spravnou energii.

e Tlumoceni skladby za¢ina soucasné s jejimi prv-
nimi tény, pfipadné¢ mize tlumocnik zaujmout
vychozi polohu znaku jest¢ pred zacatkem
skladby. V zadném ptipad¢ tlumocnik neceka na
odeznéni tvodnich ténd, jako je tomu u bézného
tlumoceni.

e Pii tlumoceni v duetech Ize zaujmout fadu riz-
nych postaveni, které jsou kombinaci postaveni
tlumoc¢niki a interpretd. Zpévaci mohou stat od-
délené, kazdy z jedné strany tlumocénické dvoji-
ce, nebo mohou stat oddélené naopak tlumocni-
ci, kdy stiedovou dvojici tvofi pravé zpévaci, ¢i
zpévaci tvoii jednu dvojici, vedle které zprava
nebo zleva stoji tlumocnicky par. Umisténi je
ovlivnéno predevsim obsahem pisné, vzdjem-
nym postavenim zpévakl a samotnym piekla-
dem.

e Tlumoceni v duetech s sebou vétSinou piinasi
zna¢nou miru kooperace. Nacvik je zpravidla

delsi, ale vysledek pak byva také zajimavé;jsi.
Pokud nelze pfi tlumoceni dvou interpretii vy-
uzit dvou tlumocénikid, mize v nékterych ptipa-
dech spésné tlumocit 1 jeden tlumocnik.

V ptipad¢ tlumoceni skupinového, kde se na je-
visti pohybuje cela fada zpévakl a tlumocnik,
1ze krom¢ stinového tlumoceni vyuzit i systému
zrcadlového. Jedna polovina jevisté¢ pak patii
tlumo¢nikiim, zatimco druhd zpévakim. Ten-
to systém je vhodné vyuzit pfedevsim pokud je
malo ¢asu na zkousky se zpévaky, které jsou pro
stinové tlumoceni nezbytné.

Pti zkousce je vzdy tieba pfedem vyfesit pohyb
interpreta po jevisti, pokud tlumoc¢nik stoji na
misté. Je nutné zpévakovi vysvétlit, Ze nesmi
béhem skladby ptrechazet pred tltumocnikem.
Tlumoceni pisni v sobé samoziejmé zahrnuje
i tlumoceni meziher bez textu.

Pokud je ve skladbé refrén nebo opakovani ur-
¢itého motivu, mélo by se to odrazit také v pre-
kladu, aby to poznal i neslysici divak. Naopak
ale neni pro znakovy jazyk pfirozené a vizual-
n¢ zajimavé opakovat jediny znak ¢i dva znaky
mnohokrat stejné za sebou.

Odev voli tlumoénik podle situace, tradi¢né se
pouziva pro tyto situace ¢erny. Tlumocnikim —
situaci doporucit sako, protoZze nepodporuje
jasnou siluetu, kterd je nutna pro dobré ,,cteni*
znakll na vétsi vzdalenost. Lépe je pouzit kosi-
li, zapnutou vestu a kravatu, které k zachovani
korektnosti poslouzi stejn¢ dobie. Tlumocnice
by mély zase davat pozor na netradi¢né stiizené
rukavy, které také v nékterych ptipadech mohou
rusit.

V okamziku skonceni skladby by tlumoc¢nik ne-
mél hned prchat z jevisté. Pfimo po poslednim
znaku by vzdy mély nasledovat dvé az tii vte-
finy setrvani v posledni poloze znaku, aby di-
vak dostal ¢as, propojit vSechny myslenky, které
k nému z jevisté putuji. Po té by vzdy méla na-
sledovat uklona, ktera je podékovanim divakim
za jejich pozornost. Nejdiive v tomto okamziku
muze tlumoc¢nik opustit jeviste. Je ale vzdy dob-
ré zkontrolovat pohledem také interpret a v pfi-
padé, ze je to vhodné, pod&kovat nejprve také
jemu.
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e Tlumocnik, ktery se pfipravuje na tltumoceni po- H
uze ze studiové nahravky, by mél vzdy pocitat Rytmus ’ako
s tim, Ze skladba bude ,,na zivo* odlisna. Uz pii v
pripravé prekladu by si mél nékteré znaky ne- prOStredek
chat ,,do rezervy* nebo mit vyhlidnuté pasaze

v piekladu, které lze kratit. j eVi ét n ih (o) p rOj evu

e Stejn¢ jako u divadelniho tlumoceni plati pro

tlumoceni hudby a zpévu pouzivani prace s po- - S Py 4

egem, - repemineiees e naglysiciho herce
e Chlacholit se pii narychlo odbytém piekladu

tim, e slysici divdk nerozumi a neslysici nemia- Mg A. Marika Antonova

ze zpév ani hudbu vnimat , je velmi neprofesi-  Divadelni fakulta, Jandckova akademie muzic-

onalni. kych uméni v Brné, CR

Na zavér je nutno poznamenat, ze tlumoceni
hudby a zpévu mize byt velkym zazitkem jak pro
neslysici divaky, tak pro sly$ici publikum. Vzdy je
ale nutné vénovat ptiprave piekladu a jeho nacviku
dostatek ¢asu a sil

Pro zpracovani clanku bylo vyuzito pfiprave-
nych materialt Umélecké tlumoceni do znakového
jazyka a Umélecké tlumoceni divadla a hudby pro
neslysici piipravené lektorkami (Katefinou Cervin-
kovou, Nadou Dingovou a Tamarou Kovacovou
v dvouletém projektu s nazvem Vyskoleni lektort
a vytvoreni vyukovych materialii pro tlumocniky
znakového jazyka, transliteratory znakované Cesti-
ny a vizualizatory mluvené Cestiny. Tento projekt
bude ukoncéen v bieznu 2008, kdy bude celkem 85
vyukovych materialti k dispozici v§em zajemcim
o problematiku tlumoceni.

KPucové slova: biorytmus prirody, rytmus umenia,
cit pre rytmus, prdce s hmatovymi a vizudalnymi
vhemami, prirodzenost, kultivovanost, tvorivost,
zmysel pre abstrakciu

Abstrakt prispevku: Nepocujiici maju rovnaké dis-
pozicie k vnimaniu a prdci s rytmom ako pocuju-
ci, len je tieto vlohy potrebné rozvijat’ pod tvorivo
— pedagogickym vedenim, dostatocne prisposobe-
nym Specifickym potrebam a schopnostiam nepo-
cujucich (hlavne ich vyborne vizudlnej a hmatovej
vnimavosti). Schopnost tvorivo pracovat' s rytmom
koreluje so zmyslom pre abstrakciu. Prave problém



porozumenia abstrakcii a jej tvoreniu — univerzal-
nemu problému nepocujucich oséb - nie poruchu
sluchu povazujem za hlavni prekazku pre tvorivi
pracu s rytmom u nepocujucich. Predpokladam,
Ze cielavedomy vyvoj zmyslu pre abstrakciu moze
byt podnetom tiez pre rozvoj tvorivosti v praci s ryt-
mom.

e Jak jiz ukazuje nazev mého piispévku ,,Rytmus
jako prostiedek jevistniho projevu neslySici-
ho herce®, referat bude o praci s rytmem. Pro¢
se vlastné v odborném seminafi o jevi§tnim zna-
kovani odvazuji vystoupit s prispévkem o ryt-
mu?

e Vsichni vime, Ze rytmus prostupuje zivym i ne-
zivym svétem. Nachazi se v nepatrném chvéni
listu ve vétru i v biorytmu celého Vesmiru. V ryt-
mu dychame, chodime, v rytmu bije nase srdce,
v rytmu vznikaji a uvadaji kvéty, ziji a umiraji
lidé.

Cit pro rytmus patii k zakladnim dovednostem

a je nezbytny pro kvalitni chod naseho zivota. Plati

to jak pro obvyklé, rutinni ¢innosti, tak i pro tvofi-

vou praci. Ze spravného dychani vyplyva kultivo-
vana te¢ (i znakova fec€), a z uvédomeéni télesného
rytmu se vyviji kultivovany télesny jazyk — jevistni
pohyb.

Timto pfispévkem vas chci kratce seznamit

s mym doktorandskym vyzkumem, ktery nese stej-
ny nazev - ,,Rytmus jako prostiedek jevistniho
projevu neslySiciho herce®. Je to prace, ve které
mé povzbuzuje presvédceni, ze rytmus neni a nema
byt pro neslysiciho!, a hlavné pro neslysiciho umé¢l-
ce, néco ciziho a nepochopitelného.

Jsem slysici, kterou ptivedla do svéta neslysicich
nahoda — ucila jsem lotySskou literaturu na stfedni
Skole v Lotyssku a pridélili mi i tfidy neslySicich
sttedoskolakt. Diky potiebé nalézt zptisob komuni-
kace jsem objevila znakovy jazyk a diky snaze najit
optimalni metody prace s textem u NeslySicich jsem
objevila dramatickou vychovu. A dal — diky drama-
tické vychové jsem objevila divadlo jako pramen

1 Termin ,,NeslySici“ pouZivam ve smyslu ,,clovék se
gtrdtou sluchu, pouZivajici znakovou vec jako prostiedek
komunikace*.

intelektualniho, emocionalniho a socialniho ristu
a prostfedek umélecké seberealizace.

Tvoriveé pracuji s neslySicimi jiz osm let: ,,zpi-
vala” jsem s nimi ve znakové tfe¢i za hudebniho
doprovodu, pak spoluzakladala divadelni krouzek
neslysici mladeze a ptipravovala pohybova vystou-
peni. Chtéla jsem po nich, aby byli uvolnéni, ptiro-
zeni a pritom precizné dodrzovali tempo tane¢niho
kroku, experimentovala jsem s rytmizovanym zna-
kovanim doprovazenym zivou instrumentalni hud-
bou nebo zpévem. Vedla jsem pohybové dilny, kde
jsme se ucili pracovat se zvukovymi a hmatovy-
mi podnéty za pomoci africkych bubni a kde jsme
tvotili rytmizované etudy s jejich zivym doprovo-
dem. A ptesto bylo stale vice otazek nez odpoveédi:
jak probudit v neslysicim herci cit pro rytmus, jak
kultivovat pfirozenou synchronizaci pohybu, jak
zapojit hudbu do predstaveni tak, aby neslySicim
pomohla nebo alespoii neptekazela, jak ptivést ne-
slysiciho herce k tomu, aby rytmus nejen dodrzo-
val, ale 1 tvoril...

Pfi hledani odpovédi na otazky tykajici se di-
vadelni prace se neslySicimi herci (velka ¢ast této
problematiky je spojend s rytmem), jsem se dosta-
la na obor Vychovné dramatiky pro neslySici’ na
Divadelni fakulté Janackovy akademie muzickych
uméni® (musim zminit, Ze tento ateliér je jediny
svého druhu v Evrop¢). Vystudovala jsem bakala-
fsky program spolu s neslysicimi studenty a zacala
doktorandské studium v oboru Divadlo a Vychova.
Také doktorsky vyzkum ,,Rytmus jako prostiedek
jevistniho projevu neslysiciho herce* realizuji ve
spolupréci s ateliérem VDN.

Dovolte, abych vas kratce seznamila s teoretic-
kymi a praktickymi aspekty mého vyzkumu.Podle
nejnovejsich vyzkumi je cit pro rytmus prenatalné
podminén®. Tep matcina srdce, jeji fe¢, hudba, ta-
nec, pohyby matéina téla — to jsou obvykle prvni

2 ddle jen VDN

3 ddle jen DIFA JAMU

4 Na prenatdlni podminénost v Ceské republice poprvé
upozornil akademik Jozef Charvat. Podle jeho vyzkumu
se vaimdni ¢asového priibéhu hudby zacind rozvijet jiz

v embryondlnim Zivoté ditéte (vice o tom: Sedldak, Franti-
Sek. Zdklady hudebni psychologie/Uéebnice pro studenty
pedagogickych fakult: Stditni pedagogické nakladatelstvi,
Praha, 1990, str. 117).
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zkuSenosti s rytmem jest¢ pied narozenim. Jenom
¢ast téchto rytmickych podnétt, tj. hmatové vjemy,
je dostupna neslySicimu ditéti. Slysici dité po naro-
zeni dale rozviji svou zkuSenost s rytmem trvalymi
zvukovymi pocitky: nejprve poslechem a télesnym
prozivanim fec¢i a hudby. Psychologické vyzkumy
potvrzuji, ze rytmické citéni neni pouhym naslou-
chanim, ale je soucasné¢ provazeno mimovolnymi
pohybovymi reakcemi organismu.’ Nejptirozenéji
hudbu télem prozivaji malé déti. NeslySicim détem
jsou z velké Casti tyto zkuSenosti odepiené, rytmus
vnimaji hlavné vizualng: pohyby vétvi ve vétru, vi-
néni vodni hladiny, stromy u silnice, jejich stfidani
a promény stintl, reflektory na diskotéce. Piipadné
vnimaji vizudlni vjemy spojené s hmatovymi: sil-
nym zazitkem pro mnoho neslySicich je naptiklad
cesta vlakem, jeho houpani, vibrace, mihani kraji-
ny za oknem, setkani se s protijedoucim vlakem na
vedlejsi koleji. ..

Prestoze vlastnim empirickym pozorovanim
okolniho svéta maji i neslySici déti s rytmem hod-
n¢ zkusenosti, bez pedagogického vedeni nedokazi
tyto poznatky zpracovavat a uplatnit je pak v ryt-
mice, hudebni vychové nebo jinde, kde se rytmus
obycejné poji se zvukovymi podnéty. Pravé v ne-
dostate¢ném prizpisobeni metod specifickym
potiebam a schopnostem neslysicich (napriklad
vytené vizualni a hmatové vnimavosti), vidim
hlavni divod, pro¢ byva rytmicka vychova ne-
slySicich pouze zridka uspésna. Je to také prici-
na, pro¢ je rytmus v divadle nebo tanci pii prvnim
setkani neslysicimi vniman jako néco ciziho a pro¢
se citi frustrovani pozadavky, jeZ nejsou schopni
splnit.

Predpokladam, ze neslysici maji stejné dispozice
k vnimani a praci s rytmem jako slySici, jen je tyto
vlohy tfeba rozvijet. V této hypotéze mé utvrzuji
ptipady svétové znamych neslysicich, jakou je na-

5 Napriklad pFi vaimdni hudby jsou podvédomé inverto-
vdny nékteré skupiny svalu a posluchac provdadi pohyby
odpovidajici charakteru metricko-rytmického ¢lenéni
hudby. Tyto pohyby mohou byt vnéjsi (vyt’ukdvdni rytmu
prsty, klepani nohou, pohyby koncetin, hlavy, trupu, ocnich
vicek) nebo vnitini (svalové stahy hrudniho koSe, brdni-

ce, zrychlené dychani apod.) Sedlak, FrantiSek. Zdklady
hudebni psychologie/ Uéebnice pro studenty pedagogickych
Sfakult: Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1990.

ptiklad ceska tane¢nice Mobi Urbanova nebo skot-
ska virtuézni perkusistka Evelyn Glenn, ktera patii
k pfednim svétovym interpretim na bici nastroje
presto, ze vlastni hudbu ,,slysi” jen té¢lem. Ma zku-
Senost potvrzuje totéz: uspéch v praci s rytmem
u neslySicich je otazka trpélivosti, vnimavého
vedeni a spravné vybranych metod.

Jaké jsou cile mého vyzkumu?

e zmapovat moznosti vnimani a analyzy rytmu,

e shromazdit teorie, dila a metodiku prikopnic-
kych divadelnich, tane¢nich a hudebnich specia-
listi!!, zabyvajicich se rytmem,

e metodou pFipadovych studii® zmapovat sympto-
matické jevy a hlavni problémy percepce a tvir-
¢i prace s rytmem s akcentem na specifiku této
problematiky u neslySicich, zanalyzovat pticiny
problémi a vypracovat tviuréi - pedagogické me-
tody napravy,

e ovéfit vypracované metody v praxi s vyzkum-
nymi skupinami neslysicich a slySicich studentt
herectvi, zpracovat vysledky a pfipravit popis
vysledkt jako model a doporuceni k tviréi praci
s rytmem s neslySicimi herci.

Dale bych vam chtéla nabidnout své poznatky
z praktické prace s rytmem, se zaméfenim na to,
kde se da hledat inspirace pro praci s rytmem a jaké
jiné dovednosti prace s rytmem vyzaduje.

Moznost vnimani rytmu a tvofivé prace s ryt-
mem vidim v celém prostoru naSeho byti od ptiro-
dy po kulturu. Prostor piisobeni kultury bych jesté

6

1 C. Orff, E. Jaques- Dalcroze, V. E. Mejerchold, K. S.
Stanislavskij, J. Grotovsky, D. Humprey, M. Graham, 1.
Duncan, L. Fuller a dalsi.

2 Piipadové studie uskutecriuji ve formé jednodennich (od

1% hdo 4h) a dlouhodobych (30h a vic) workshopui o ryt-

mu a také ve formé pripravy krdtkych divadelnich vystupu.

Pracuji se skupinami zcela odliSnych parametri:

e slySicimi a neslySicimi,

* riizné ndrodnosti (hlavné Cechy, Sloviky, Rakusany
a Lotysi),

e ve véku od mladsiho Skolniho véku aZ po adolescenti,

e rizného tirovné predchozich zkuSenosti a mentdlni,
JjakoZzto motorické kapacity (od studentu divadelni $koly
po zanedbanych, socidlné znevyhodnénych aZ mentdlné
retardovanych déti a mldadeZe).



rozd¢lila na pole kultivovanosti - sféry vypéstova-

ného projevu, schopnosti vytvofit systémy, normy,

standarty a dodrzovat je - a pole tvotivosti - sféry
prvotnosti lidského jednani, schopnosti piekrocit
standardy. Pole zkoumani rytmu tedy obsahuje tyto

3 sféry - pfirozenost, kultivovanost a tvotivost.
Rytmus piirody se pies svou spontaneitu a raci-

onalni nepodminénost jevi jako viceméné piedvida-

telna struktura vSeho zivého se svymi zakonitostmi
vInéni, stfidani kontrastnich dob napéti a uvolnéni,
cyklického nebo spirdlniho zaniku a znovuzrozeni.

Zkoumame-li vinéni mofe nebo nartstajici atmo-

sférické napéti pred bourkou, vybuch a nésledujici

uvolnéni, stiidani dnti, ro¢nich obdobi a let, nebo
narozeni zivé bytosti, jeji vyvoj, rozkveét, starnuti,
umirani a stejny scénar zivota dalSich generaci, tak
se jako symptomatické jevi 4 zakladni principy
prirodniho rytmu: stiidani kontrasti, vinéni,
kruh a spirala. Na tyto zdkony navazuje lidsky
biorytmus: dech, tep, chlize, rytmus emoci a denni

i celozivotni rytmus.

Proto pfi praci s rytmem za¢inam od uvédomeéni
a pozorovani télesné¢ho rytmu a pokracéuji s pozoro-
vanim a napodobovanim rytmu ptirodnich vjemi.

Co v oblasti pfirozenosti zkoumam?

e Jak efektivni jsou metody pozorovani a napo-
dobovani ptirodnich rytmii v rytmické vychové
u skupin slySicich a neslysicich riizného véku.

e Vyuziti pfirodnich vjemu jako pramen inspira-
ce pro vytvareni asociaci a tvofivou praci s ryt-
mem.

Z praxe vim, ze existuje jakési minimum do-
vednosti, nezbytnych na kazdém stupni préce s ryt-
mem. Proto na prvnim stupni kladu diraz na vyvoj
vnimavosti, vzajemného citéni a akceptaci ve sku-
ping, také na sebejistotu a diveéru k ostatnim. Pak se
snazim o zlepSeni soustfedéni a praci s asociacemi.
Prave tuto praci povazuji za vyznamny krok k roz-
voji smyslu pro abstrakci a ten za nepostradatelny
pro tvuréi praci s rytmem. Proto se k asociaénim
hram (naptiklad hry s pfedméty nebo s pismeny
a znaky) ve svych workshopech vracim zas a zas.

e Dalsi krok v praci rytmem bych popsala jako
prechod od spontaneity a hry k nacviku. Nazva-
la jsem to sférou kultivovanosti. Je to pole vsech
lidskych ¢innosti s pfesné definovanymi pravid-
ly. Pokud umélecka Cinnost vyuziva jiz diive

objevené postupy a prostiedky, pak také patii ke

sféfe kultivovanosti. Pokud je prvotni, patii ke

sféfe tvotivosti. V zadném ptipadé bych nech-
téla pfifadit charakteristice obou sfér zaporny

a kladny vyznam. Kazda ma sva specifika: kul-

tivovanost vytvoii a dodrzuje normu, automati-

zuje urcité, kdysi prvotni, postupy a prostiedky.

Tvofivost poruSuje normu, hleda nové cesty,

nebo aktualizuje ty kdysi zautomatizované a za-

pomenuté.

V praci s rytmem na urovni kultivovanosti kladu
daraz na techniku - ptesnost, synchronizaci, koordi-
naci, dokonalou kontrolu a také na cit pro kompozi-
ci. Dal na arovni tvofivosti - na fantazii, originalitu
a smysl pro abstrakei.

Co zkoumam ve sféfe kultivovanosti a tvorivosti?
o Efektivitu prace s hmatovymi a vizualnimi vje-

my jako alternativy zvukovych podnétd pro ne-

slysici. (Za zdroj inspirace pro praci s rytmem
povazuji zejména vytvrané umeni — oblast, ktera
ma co nabidnout, ale zatim neni zcela vyuziva-
na.)

e Vztah mezi smyslem pro abstrakci a schopnosti
tvofive pracovat s rytmem.

Touto posledni vyzkumnou otazkou o vazbé mezi
smyslem pro abstrakci a tvofivou praci s rytmem
jsem naznacila nejvétsi otazku svého vyzkumu: Co
vlastné je nejveétsim problémem Neslysicich v praci
s rytmem a jak tento problém piekonat.

Na podzim 2005, kdy jsem zacala s vyzkumem
o tvotivé prace s rytmem, uz jsem méla hypotézu,
ze neslySici maji stejné dispozice k vnimani a praci
s rytmem jako slySici, jen je tyto vlohy tfeba rozvi-
jet tviir¢im pedagogickym vedenim, které je dosta-
te¢né prizplisobeno specifickym potifebam a schop-
nostem neslySicich, hlavné jejich vyte¢né vizualni
a hmatové vnimavosti.

Nyni, po dvou letech, bych ke svému vyzkumu
dodala jesté jednu hypotézu:

Schopnost tvotivé pracovat s rytmem je spojena
s rozvijenim smyslu pro abstrakci. Prave obtize roz-
umeét abstrakcei a vytvaret ji, a ne sluchovou vadu,
povazuji za hlavni ptekazku pro #viir¢i praci s ryt-
mem u NeslySicich. Predpokladam, ze cilevédomy
vyvoj smyslu pro abstrakci muze slouzit také jako
podnét pro rozvoj tvotivosti v praci s rytmem.
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Predpokladam, Ze tato hypotéza potiebuje pod-
robngjsi komentar. Pfedevsim, co si predstavuji
pod pojmem - cit pro abstrakci. Citem pro abstrakci
rozumim schopnost jedince si mentalné predstavit
struktury ¢ehokoliv — tfeba rytmickych sestav.

Nepochybné je tato schopnost velmi dilezita pro
praci s rytmem. A ta praveé pasobi problémy nesly-
Sicim. Pro¢? ObtiZe pracovat s abstrakci jsou spo-
jené s konkrétnosti matetského jazyka neslysicich.
Znakovy jazyk je ve srovnani s ordlnim jazykem
mnohem konkrétnéjsi. Velka ¢ast znaka je ikonic-
kych a proto popisnych. Dovolte mi citovat ceské-
ho psychologa profesorku Marii Vagnerovou:

»Mysleni tézce sluchove postizenych je vice va-
zano na konkrétni realitu, je nepfiznivé ovlivnéno
deficitem v oblasti znakového systému zobecnéni,
to je jazyka. [Sluchové] postizeni jsou vice vazani
vidét obecnéjsi souvislosti a vztahy, uvazovat hy-
poteticky, na Grovni pouhé moznosti.*!

Jeden z projevli smyslu pro abstrakci je schop-
nost konstruovat nové objekty pomoci relaci neboli
vztaht.

Jak by se tato schopnost mohla projevit v prak-
tické praci s rytmem? Napftiklad jako schopnost

rozpoznat rytmickou strukturu vizudlniho
umeéleckého dila a prevést tuto strukturu do po-
doby pohybu (pantomimy, znakovani, tance), pfi-
padné i do zvukové podoby (s pouzitim bubni,
ty¢i, jinych nastroji a také hlasu). Takové ukoly
bézné vyuzivam v rytmickych workshopech a ma
zkusenost ukazuje, ze se neslysici dokazi snadno
inspirovat vizualnimi podnéty. Obrazy z architek-
tury a sochafstvi vnimaji se zdjmem, maji hodné
asociaci a dokazi dojem z obrazii pfenést na dyna-
micky obraz pohybu. AvSak pohyb vytvofeny na
zaklad¢ asociaci vétSinou piimo kopiruje vizual-
ni tvar vytvarného dila. Naptiklad oblouky mostu
jsou asociovany s vyskoky, sedici socha pfipomina
vinéni feky, modernisticka stavba je prirovnavana
ke kie¢ovitym pohybim robota. Na zaklad¢ téchto
poznatkd v souc¢asné dob¢ vypracovavam a ovétu-
ji metodiku tvotivé pedagogického vedeni, cilem
kterého, je dovést neslysici k tomu, aby se dokazali
odpoutat od povrchni vizudlni podoby a pracovat
s vnitini rytmickou strukturou vizuélnich a kinetic-
kych artefakti.

V praci s jeviStnim znakovanim se smysl pro
abstrakci projevi naptiklad jako schopnost distan-
covat se od bézn¢ vnimaného vyznamu textu, expe-
rimentovat s tempem, rytmem, rozsahem, smérem,
polohou, naladou a vyrazem znakd, a tim vytvofit
jiny text s novym sdélenim. Ptiklady takové prace
jste mohli pozorovat v¢era v ptedstaveni ,,Bajky
a sny*, kde studenti VDN improvizovali s textem

ze Starého Zakona.

Predispozice ke konkrétnosti mysleni u neslysi-
cich v zadném piipad¢ neznamend, ze by uspésna
prace s abstrakci u neslySicich byla nemozna. Na-
opak, povazuji praci s abstrakci u neslysicich za
velmi dilezitou slozku v praci s rytmem a opakuji:
veétim, ze cilevédomy vyvoj smyslu pro abstrakci
muze slouzit také jako podnét pro vyvoj citu pro
rytmus a celkovy rozvoj tvofivosti.

Na zavér vam chei podékovat za pozornost a or-
ganizatorim za moznost vystoupit na této konfe-
renci. Jak hypotézy, tak komentare mého ptispévku
nejsou uzaviené, dokazané pravdy, spise subjektiv-
ni postiehy nékde na ptli cesty, a budu velice rada,
jestlize ve vas vyvolaji potiebu reagovat a vyjadrit
sviij nazor.
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Umelecka
spolupraca

SIGN DANCE
COLLECTIVE v
ramci sluchového
postihnutia -
hlavné prudy

v umeni

Isolte Avila Degraal, David Bower
Sign Dance Collective (Anglicko)

Krucové slova: Posunky v tanci, handicap, film
a proces, historia Sign Dance Collective, spolupra-
ca s nepocujucimi na jazykovej stranke predstave-
nia,

Abstrakt prispevku: Uvedenie troch kratkych
ukazok z posunkového tanca, ktory bol vytvoreny
v spolupraci BBC ,, tajné znaky *“ spolu s obrazovou
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produkciou v Londyne ,, Relics “ a mozno este ,, Fire
Sign* s hovoriacimi rukami v Den Hague. Popis
ich tvorby, ako usposobovat jazykovu komunikdciu
v spolupraci s nepocujucimi umelcami. Predstave-
nie SDC a umelecky proces a cast historie SDC.

Zalozeny v roku 2001 Davidom Bowerom
a Isoldou Avila, Signdance Collective rozvija cez
svoje predstavenia pouzivajuc posunkovy tanec,
jedine¢ny vizualny jazyk ktory vytvorili pred 21
rokmi. Pomocou stale inovujucich spésobov SDC
oslovuje oboch pocujice aj nepocujice publikum,
aby polozilo zaklady pre nové tanecné vystupenia
skrze zmes tanca a posunkovej reci, improvizacie
znakového tanca, strihanie filmu, zivej interpreta-
cie a novej hudobnej kompozicie.

SDC je odhodlany tvorit’ umeleckt spolupracu,
vyskum a kolektivne vzdelavanie vratane s fyzic-
ky handicapovanymi, tiez s nie —handikapovanymi
umelcami, so vSetkymi ktori st vysoko ceneni vo
svojich odboroch.

Kolektivna spolupréaca so skladateI'mi a hudob-
nikmi, SDC mé zaujem na predvadzani zivej a tiez
viditeI'nej hudby pomocou znakov a tanca pre vSet-
kych divakov.

SDC je vedené nepocujucimi a handicapovany-
mi umelcami/rezisérmi pracujucimi s jednoduchym
jazykom ktorého tato spolocnost’ je priekopnikom,
a kde posunkovy jazyk je centrom umeleckej kre-
acie. V tomto kolektive maji rozhodujucu ulohu

nepocujuci a fyzicky handicapovani herci a tvorco-
via pracujuci spolo¢ne s SDC a vypracovavaji po-
sunkovy jazyk a posunkovy jazyk tanca ako nastroj
ktory buduje mosty medzi tymito dvoma skupina-
mi, a medzi zdravymi podporovatelmi. SDC ide za
hranice jazyka v rdmci vzdelavania a laboratdrne;
experimentalnej prace, ktord sa potom premieta
do predstavenia posunkového tanca a predstaveni
posunkovanej hudby. PouZzivanie posunku nie je
rozpravanim ani prezentaciou, cielom je urobit’ ho
akoby olejom, benzinom pohonnou hmotou prace,
preto je to podnetné pre stalu inovéciu, tvorenie,
posunkovy tanec v improvizacii, pripadne tvorba
tanca v praci. SDC zamestnava a pracuje v ramci
projektov vzdelavania s obidvomi skupinami s ne-
pocujucimi aj s fyzicky handicapovanymi hercami
a rezisérmi.

Centrum umenia je tanec. SDC zdo6raziuje pou-
zivanie improvizacie a kladie d’alej doraz mat’ nie
linearnu rozpravaciu Strukturu v pracovnom tanci,
pozyva ku kreécii, slobode vyjadrenia, a prebada-
nia v profesionalite a prijemnej atmosfére.



